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1. Пояснительная записка.

1.1. Общие положения.

Рабочая программа по учебному предмету Сольфеджио (далее – УП Сольфеджио) составлена на основе Федерального закона Российской Федерации от 17.06.2011 г. № 145-ФЗ «О внесении изменений в Закон Российской Федерации «Об образовании», Федеральных государственных требований к дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области музыкального искусства, утвержденных приказом Министерства культуры Российской Федерации от 12.03.2012 г. (далее – ФГТ), Рекомендаций Министерства культуры РФ по разработке программ учебных предметов дополнительных предпрофессиональных общеобразовательных программ в области искусств, примерной программы по сольфеджио для ДШИ (М., 2006), рабочей программы по сольфеджио (сост. Л.И. Леонтьева, Улан-Удэ, 2012).

УП Сольфеджио предусматривает развитие музыкального слуха детей до профессионального уровня, развитие объема музыкальной памяти, чувства ритма, музыкального мышления, творческих способностей, без которых немыслимо гармоничное развитие будущего музыканта исполнителя. УП Сольфеджио в соответствии с Рабочим учебным планом МАУ ДО «Курумканская ДШИ» относится к Предметной области 2 (далее ПО) «Теория и история музыки» и рассчитана на срок обучения – 8 лет для детей, поступивших в  «Курумканскую ДШИ»  в первый класс в возрасте с шести лет шести месяцев до девяти лет.
1.2. Цели и задачи дисциплины.

Цели и задачи УП Сольфеджио имеют комплексный характер.

Целью преподавания данного УП является: 

· воспитание хорошо развитого музыкального слуха,
· развитие чувства метроритма,
· освоение необходимых теоретических знаний,
· формирование логики музыкального мышления,
· развитие творческих способностей,
· воспитание музыкального вкуса,
· расширение музыкального кругозора учащихся.

Задачи изучения УП Сольфеджио:

· практическое овладение интонированием,

· формирование устойчивых слуховых представлений,

· формирование культуры устного анализа звучащей музыки.
При изучении УП Сольфеджио обучающийся:
должен знать:

· основы музыкальной грамоты;

· первичные знания в области строения классических музыкальных форм;

· особенности ладового интонирования звукорядов, ступеней, интервалов, аккордов;

· систему выразительных средств музыки в их взаимодействии;

· профессиональную терминологию.

должен уметь:

· осмысленно сольфеджировать с листа и транспонировать одноголосные мелодии из произведений различных стилей;

· различать лады, местоположение тонов и полутонов в них, отношение между ступенями лада;

· определять на слух и точно интонировать голосом отдельные ступени лада, интервалы и наиболее употребительные аккорды и аккордовые последовательности;

· записывать музыкальный диктант;

· анализировать на слух составные части музыкального произведения и закономерности художественного целого.

иметь навыки:
· восприятия элементов музыкального языка;
· сформированных вокально-интонационных навыков ладового чувства;
· навыков вокального исполнения музыкального текста, в том числе путем группового (ансамблевого) и индивидуального сольфеджирования, пения с листа;
· анализа музыкального произведения;
· восприятия музыкальных произведений различных стилей и жанров, созданных в разные исторические периоды;
· записи музыкального текста по слуху;
· первичных навыков и умений по сочинению музыкального текста.
1.3. Методические указания по использованию методов и форм преподавания
Данная программа опирается на богатые традиции и накопленный методический опыт профессионального музыкально-теоретического образования, а также на собственный многолетний опыт автора. Создание прочной слуховой базы на начальном этапе обучения обеспечивает успешное развитие музыкального слуха в дальнейшем.

Несомненна связь УП Сольфеджио с учебными предметами не только ПО «Теория и история музыки», такими, как слушание музыки, элементарная теория музыки, но и ПО «Музыкальное исполнительство», такими как специальность и чтение с листа, ансамбль, концертмейстерский класс. Поскольку музыкальные навыки формируются в общих для данных УП формах работы - чтении нот с листа, слуховом восприятии и анализе музыкального произведения, записи музыкального текста, развитии аналитического подхода. Межпредметные связи с курсом музыкальной литературы прослеживаются в 4-ом и 5-ом классах, когда практически осваивается материал русской музыкальной литературы (канты, песни, романсы, арии, дуэты, хоры русских композиторов); в 6-7-ом классах – материал зарубежной музыкальной литературы (многоголосие эпохи Средневековья и Возрождения, инвенции, фуги Баха, инструментальные и вокальные темы композиторов эпохи Просвещения, композиторов-романтиков); в 8-ом классе – материал композиторов ХХ века (Прокофьева, Шостаковича, Свиридова и бурятских композиторов). В связи с введением в 8-ом классе предмета ЭТМ, осуществляющего систематизацию теоретических знаний, курс сольфеджио входит в новые межпредметные связи. В силу этого учебное время занятий по сольфеджио перераспределяется в пользу практических форм работы. В этот период формирование музыкального мышления учащихся целиком связано с наращиванием практического опыта интонирования.

Структура УП Сольфеджио определена её практической направленностью, закреплением музыкально-слуховых навыков в специфических формах работы:

· сольфеджирование, направленное на тренировку вокально-интонационных навыков;

· слуховой анализ, направленный на воспитание слуховых и аналитических навыков и тренировку памяти;

· музыкальный  диктант, обобщающий и закрепляющий слуховые и аналитические навыки, вырабатывающий и развивающий внутренние слуховые представления учащихся;

· творческие задания, развивающие творческую фантазию, воображение, чувство музыкального стиля и художественной формы.

Сольфеджирование вырабатывает практику профессионального чтения нот с листа, с соблюдением интонационной и метроритмической точности, динамических обозначений, фразировки. Для подготовки к сольфеджированию применяются дополнительные формы и методы: работа в ладу, пение интервалов, аккордов, гармонических последовательностей и т.д., сольмизация.

Соблюдению чистоты интонирования способствует слуховой анализ. С одной стороны, активная работа слуха необходима в момент сольфеджирования. С другой стороны, в сольфеджио используются свои формы слухового анализа - на уровне ступеней лада, интервалов, аккордов и т.д.

Музыкальный диктант суммирует полученные умения и навыки в сольфеджировании и слуховом анализе и дает возможность перевести слышимое в знаковую форму.

Все вышеперечисленные формы работы развивают у обучающихся музыкальную память, аналитический подход к звуковому материалу, логику музыкального мышления.

Распределение тем по УП Сольфеджио является условным в связи с тем, что формирование необходимых умений и навыков по развитию музыкального слуха происходит на каждом уроке. При этом формы развития музыкального слуха выступают в комплексе (например, формирование мелодического слуха невозможно без формирования ритмического слуха) и практически не меняются от 1 до 8 класса, но меняется их внутреннее насыщение: музыкальный материал с каждым годом обучения усложняется, как бы воспроизводя развитие профессионального музыкального искусства в своеобразной конспективной форме. Таким образом, в основе программы лежит принцип концентризма, предполагающий изучение разделов в каждом году с повторением, закреплением и усложнением материала (принцип спирали).

Методические принципы при изучении УП Сольфеджио:
· Системный подход в освоении теоретического и практического материала.

· Выстроенность теоретического и практического материала направлена от простого к сложному. При этом, учитывается возрастная психология детей. Если в младших классах преобладают инструктивные и игровые задания с опорой на народный и детский песенный материал, то в старших классах – сольфеджийное освоение живой музыки, ее музыкальной стилистики.

· Трансформация стимулов обучения – от опоры на интерес в младших классах к воспитанию волевых личностных установок на преодоление трудностей в старших классах, свойственную психологии профессионального музыканта.
1.4.Контроль и учет успеваемости.
Результат обучения выявляется через систематический контроль за усвоением знаний, умений и навыков в следующих формах:

Текущий контроль – осуществляется в процессе всей учебной деятельности на каждом уроке.

Промежуточный контроль – проводится в виде контрольных уроков после изучения ряда тем курса в четных (2, 4, 6, …10, 14) и 15 полугодиях; в виде текущего экзамена в 12 полугодии.

Итоговый контроль – предусматривает проверку знаний, умений и навыков по всему курсу УП Сольфеджио. Он проводится в виде итоговой аттестации по Сольфеджио (ИА.04.02.02). 

1.5. Результаты освоения УП Сольфеджио в соответствии с ФГТ должны отражать:
· сформированный комплекс знаний, умений и навыков, отражающий наличие у обучающегося художественного вкуса, сформированного звуковысотного музыкального слуха и памяти, чувства лада, метроритма, знания музыкальных стилей, способствующих творческой самостоятельности, в том числе:

· первичные теоретические знания, в том числе, профессиональной музыкальной терминологии;

· умение сольфеджировать одноголосные, двухголосные музыкальные примеры, записывать музыкальные построения средней трудности с использованием навыков слухового анализа, слышать и анализировать аккордовые и интервальные цепочки; 

· умение осуществлять анализ элементов музыкального языка;

· умение импровизировать на заданные музыкальные темы или ритмические построения;

· навыки владения элементами музыкального языка (исполнение на инструменте, запись по слуху и т.п.).

2. Тематический план
	Наименование

разделов и тем


	Макс.

учеб.

нагрузка

(час.)

	Аудиторные занятия 

(в часах)
	Самостоятельная работа

(час.)

	
	
	в том числе
	

	
	
	Всего


	Групповые
	Мелкогрупповые
	Индивидуальные


	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	

	I год обучения
	64
	32
	
	32
	
	32

	Раздел I. Сольфеджирование
	24
	12
	
	12
	
	12

	Тема 1.1. Введение в курс сольфеджио. Тональности До мажор и ля минор.
	8
	4
	
	4
	
	4

	Тема 1.2. Ступеневая величина интервалов.
	8
	4
	
	4
	
	4

	Тема 1.3. Мажорное и минорное трезвучия.
	8
	4
	
	4
	
	4

	Раздел II . Метроритм
	20
	10
	
	10
	
	10

	Тема 2.1. Основные длительности звуков. Паузы.
	10
	5
	
	5
	
	5

	Тема 2.2. Простые двухдольные и трехдольные размеры. 
	10
	5
	
	5
	
	5

	Раздел III. Слуховой анализ
	20
	10
	
	10
	
	10

	Тема 3.1. Лад. Ступени в ладу.
	6
	3
	
	3
	
	3

	Тема 3.2. Простые интервалы. Ступеневая величина интервалов.
	7
	4
	
	4
	
	4

	Тема 3.3. Мажорное и минорное трезвучия.
	7
	4
	
	4
	
	4

	II год обучения
	82,5
	49,5
	
	49,5
	
	33

	Раздел IV. Сольфеджирование
	37,5
	21,5
	
	21,5
	
	16

	Тема 4.1. Параллельные тональности с одним ключевым знаком.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 4.2. Тоновая величина интервалов. Обращение интервалов.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 4.3. Виды трезвучий. Обращение трезвучий. Главные трезвучия лада.
	13,5
	7,5
	
	7,5
	
	6

	Раздел V. Метроритм
	23
	14
	
	14
	
	9

	Тема 5.1. Ритмическая группа [image: image1.jpg]


 в двухдольных и трехдольных размерах.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 5.2. Дирижерская схема в простых двухдольных и трехдольных размерах: 2/4, 3/4.
	11
	7
	
	7
	
	4

	Раздел VI. Слуховой анализ
	22
	14
	
	14
	
	8

	Тема 6.1. Лад. Ступени в ладу.
	6
	4
	
	4
	
	2

	Тема 6.2. Простые интервалы. Тоновая величина интервалов.  
	8
	5
	
	5
	
	3

	Тема 6.3. Виды трезвучий. Обращение трезвучий. Главные трезвучия лада.
	8
	5
	
	5
	
	3

	III год обучения
	82,5
	49,5
	
	49,5
	
	33

	Раздел VII. Сольфеджирование
	37,5
	21,5
	
	21,5
	
	16

	Тема 7.1. Параллельные тональности до двух ключевых знаков.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 7.2. Устойчивые и неустойчивые интервалы. 
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 7.3. Обращение главных трезвучий лада.
	13,5 
	7,5
	
	7,5
	
	6

	Раздел VIII. Метроритм
	23
	14
	
	14
	
	9

	Тема 8.1. Ритмические группы с шестнадцатыми длительностями: [image: image2.jpg]
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. 
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 8.2. Сложный четырехдольный размер 4/4.
	11
	7
	
	7
	
	4

	Раздел IХ. Слуховой анализ
	22
	14
	
	14
	
	8

	Тема 9.1. Лад. Ступени в ладу. 
	6
	4
	
	4
	
	2

	Тема 9.2. Интервалы консонансы и диссонансы. Устойчивые и неустойчивые интервалы.
	8
	5
	
	5
	
	3

	Тема 9.3. Обращение главных трезвучий лада.
	8
	5
	
	5
	
	3

	IV год обучения 
	82,5
	49,5
	
	49,5
	
	33

	Раздел Х. Сольфеджирование
	37,5
	21,5
	
	21,5
	
	16

	Тема 10.1. Параллельные тональности до трех ключевых знаков. Одноименные тональности. Гармонический мажор. Квинтовый круг мажорных и минорных тональностей.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 10.2.  Тритоны. Доминантовая септима.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 10.3. Доминантсептаккорд. Уменьшенное трезвучие с обращениями.
	13,5
	7,5
	
	7,5
	
	6

	Раздел ХI. Метроритм
	23
	14
	
	14
	
	9

	Тема 11.1 Пунктирный ритм [image: image5.jpg]
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	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 11.2. Размер 3/8.
	11
	7
	
	7
	
	4

	Раздел ХII. Слуховой анализ
	22
	14
	
	14
	
	8

	Тема 12.1. Лад. Ступени в ладу.
	6
	4
	
	4
	
	2

	Тема 12.2. Тритоны. Доминантовая септима.
	8
	5
	
	5
	
	3

	Тема 12.3. Доминантсептаккорд. Уменьшенное трезвучие с обращениями. 
	8
	5
	
	5
	
	3

	V год обучения
	82,5
	49,5
	
	49,5
	
	33

	Раздел ХIII. Сольфеджирование
	37,5
	21,5
	
	21,5
	
	16

	Тема 13.1. Параллельные тональности до четырех ключевых знаков. Мелодический мажор. Альтерация неустойчивых ступеней.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 13.2.  Доминантовая секунда.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 13.3. Обращения доминантсептаккорда. 
	13,5
	7,5
	
	7,5
	
	6

	Раздел XIV. Метроритм
	23
	14
	
	14
	
	9

	Тема 14.1. Ритмическая группа [image: image8.jpg]J.

iy



 
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 14.2. Сложный размер 6/8.
	11
	7
	
	7
	
	4

	Раздел ХV. Слуховой анализ
	22
	14
	
	14
	
	8

	Тема 15.1. Лад. Ступени в ладу.
	6
	4
	
	4
	
	2

	Тема 15.2.  Доминантовая секунда.
	8
	5
	
	5
	
	3

	Тема 15.3. Обращения доминантсептаккорда. 
	8
	5
	
	5
	
	3

	VI год обучения
	82,5
	49,5
	
	49,5
	
	33

	Раздел ХVI. Сольфеджирование
	37,5
	21,5
	
	21,5
	
	16

	Тема 16.1. Параллельные тональности до пяти ключевых знаков. Пентатоника. Хроматизм. Отклонение. Тональности I степени родства.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 16.2.  Характерные интервалы.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 16.3. Вводные септаккорды. Увеличенное трезвучие с обращениями.
	13,5
	7,5
	
	7,5
	
	6

	Раздел ХVII. Метроритм
	23
	14
	
	14
	
	9

	Тема 17.1. Ритмические группы с шестнадцатыми в размере 6/8.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 17.2. Сложные размеры 9/8, 12/8.
	11
	7
	
	7
	
	4

	Раздел ХVIII. Слуховой анализ
	22
	14
	
	14
	
	8

	Тема 18.1. Лад. Ступени в ладу.
	6
	4
	
	4
	
	2

	Тема 18.2. Характерные интервалы.
	8
	5
	
	5
	
	3

	Тема 18.3. Вводные септаккорды. Увеличенное трезвучие с обращениями.
	8
	5
	
	5
	
	3

	VII год обучения
	82,5
	49,5
	
	49,5
	
	33

	Раздел ХIX. Сольфеджирование
	37,5
	21,5
	
	21,5
	
	16

	Тема 19.1. Параллельные тональности до шести ключевых знаков. Семиступенные диатонические лады. Модуляция. 
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 19.2. Интервалы.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 19.3. Септаккорд второй ступени.
	13,5
	7,5
	
	7,5
	
	6

	Раздел ХX. Метроритм
	23
	14
	
	14
	
	9

	Тема 20.1. Залигованные ноты. Синкопа внутритактовая и междутактовая. 
	11
	7
	
	7
	
	4

	Тема 20.2. Размеры 2/2, 3/2, 6/4.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Раздел ХXI. Слуховой  анализ
	22
	14
	
	14
	
	8

	Тема 21.1. Лад. Ступени в ладу.
	6
	4
	
	4
	
	2

	Тема 21.2. Интервалы.
	8
	5
	
	5
	
	3

	Тема 21.3. Септаккорд второй ступени.
	8
	5
	
	5
	
	3

	VIII год обучения
	82,5
	49,5
	
	49,5
	
	33

	Раздел ХXII. Сольфеджирование
	37,5
	21,5
	
	21,5
	
	16

	Тема 22.1. Параллельные и одноименные тональности до семи ключевых знаков. Энгармонически равные тональности. Хроматическая гамма. Целотоновая гамма.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 22.2. Диатонические и хроматические интервалы.
	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 22.3. Главные и побочные септаккорды. Структура септаккордов.
	13,5
	7,5
	
	7,5
	
	6

	Раздел ХXIII. Метроритм
	23
	14
	
	14
	
	9

	Тема 23.1. Ритмическая группа [image: image9.jpg]



	12
	7
	
	7
	
	5

	Тема 23.2. Смешанные и переменные размеры.
	11
	7
	
	7
	
	4

	Раздел ХXIV. Слуховой анализ
	22
	14
	
	14
	
	8

	Тема 24.1. Лад. Ступени лада.
	6
	4
	
	4
	
	2

	Тема 24.2. Составные интервалы.
	8
	5
	
	5
	
	3

	Тема 24.3. Главные и побочные септаккорды. Структура септаккордов.
	8
	5
	
	5
	
	3

	ИТОГО
	641,5
	378,5
	
	378,5
	
	263


3. Содержание УП Сольфеджио

Занятия мелкогрупповые

Первый год обучения
Раздел I. Сольфеджирование

Тема 1.1. Введение в курс сольфеджио. Тональности До мажор и ля минор.
Характеристика дисциплины, ее место и роль в системе подготовки. Формирование первичных вокальных навыков. Слуховое осознание чистой интонации. Последовательное освоение «интонационных моделей» наиболее типичных связей ступеней лада. Интонационное освоение семиступенных звукорядов До мажора и ля минора натурального через неполные звукоряды (дихорд, трихорд, тетрахорд, пентахорд, гексахорд). Пение в тональностях До мажор и ля минор устойчивых ступеней, мелодических оборотов из устойчивых ступеней: V – III, I – III, 
III – I, I – V, V – I. Пение разрешения неустойчивых ступеней в устойчивые, опевания устойчивых ступеней. Освоение типов мелодического движения: поступенное восходящее и нисходящее движение в рамках неполных звукорядов и движение по устойчивым звукам.
Тема 1.2. Ступеневая величина интервалов.
Пение интервалов от примы до октавы на I ступени До мажора и ля минора с осознанием ступеневой величины интервалов. Пение интервальных «дорожек» в пройденных тональностях. Пение от заданного звука б.2 и м.2; б.3 и м.3 в сопоставлении.
Тема 1.3. Мажорное и минорное трезвучия.

Пение аккордовой «дорожки» из трезвучий в пройденных тональностях. Пение тонического трезвучия в пройденных тональностях. Пение от заданного звука мажорного и минорного трезвучий в сопоставлении.

Требования к знаниям: знать:

названия звуков, нотный стан, скрипичный и басовый ключи, ключевые знаки – диез, бемоль, бекар, регистры, высокие и низкие звуки, мажор и минор, лад, тональность, звукоряд, гамму, ступени, вводные звуки, устойчивые и неустойчивые ступени, тонику, тоническое трезвучие, аккорд, тон и полутон, названия интервалов от примы до октавы, ступеневую величину интервалов, основание и вершину интервала, транспонирование, аккомпанемент, канон, секвенцию, фразу, типы мелодического движения. Знать первоначальные навыки нотного письма (расположение звуков на нотоносце, правописание штилей, обозначение размера, тактовые черты и т.д.). 

Требования к умениям: уметь:
1. чисто интонировать в тональности:

· неполные звукоряды и семиступенную диатонику До мажора и ля минора натурального;

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней;

· интервалы на I ступени в пройденных тональностях;

· интервальные «дорожки»; 
· несложную одноголосную мелодию, выученную наизусть с текстом и сольфеджио, с тактированием. Пример: Барабошкина А. Сольфеджио для 1 класса ДМШ: №№ 3, 7, 9, 10, 12, 26, 27, 28, 29, 30, 34, 43, 51, 52, 54, 65, 72; Баева Н. Зебряк Т. Сольфеджио для 1-2 класса ДМШ: №№ 22, 67, 70, 75;
· с листа простейшую мелодию с тактированием. Пример: Барабошкина А. Сольфеджио. Пение с листа I-IV классы: №№ 5-17, 20-25, 29-33, 37-51, 53-59.
2. чисто интонировать от заданного звука:

· тон и полутон; 
· трихорды и пентахорды мажорного и минорного наклонения; 

· мажорное и минорное трезвучия.

3. транспонировать выученную мелодию от заданного звука.

4. подбирать бас к выученной мелодии.

5. импровизировать фразу на заданный текст, интервал.
Самостоятельная работа обучающихся (далее – СРО): петь несложные одноголосные мелодии, выученные наизусть с текстом и сольфеджио, с тактированием; транспонировать выученную мелодию от заданного звука; читать с листа простейшие одноголосные мелодии с тактированием; импровизировать фразу на заданный текст, интервал.

Раздел II. Метроритм.
Тема 2.1. Основные длительности звуков. Паузы.
Основное деление длительностей звуков: целая, половинная, четвертная, восьмая, шестнадцатая, половинная с точкой. Паузы.
Тема 2.2. Простые двухдольные и трехдольные размеры. 

Размеры 2/4, 3/4. Количество долей в такте в двухдольных и трехдольных размерах. Длительность доли. Сильная и слабая доли такта. Варианты группировок в двухдольных и трехдольных размерах. Акцент.
Требования к знаниям: знать:
· названия длительностей звуков и принципы их деления;

· названия пауз;

· варианты группировок в двухдольных и трехдольных размерах;

· значение точки возле ноты;

· сильную и слабую доли такта;

· акцент;

· затакт;

· остинато;

· темп;

· метроритмические особенности марша, вальса, польки и менуэта.

Требования к умениям: уметь:
· сольмизировать одноголосную мелодию с тактированием метрических долей;

· прохлопать ритмический рисунок мелодии;

· выделить сильную долю такта в прослушанном произведении;

· определить размер в прослушанном произведении;

· писать ритмические диктанты;

· исполнять ритмические остинатные фразы под аккомпанемент педагога;

· исполнять простейшие ритмические партитуры двумя руками (правая рука выстукивает ритмический рисунок мелодии,  левая – метрические доли);

· исполнять ритмические каноны с текстом и без текста;

· определять жанр прослушанного произведения (марш, вальс, полька, менуэт).

СРО: сольмизировать одноголосную мелодию с прохлопыванием ритмического рисунка и метрических долей.  

Раздел III. Слуховой анализ
Тема 3.1. Лад. Ступени в ладу.
Слуховое осознание ладового наклонения мажорного и минорного звукорядов. Осознание устойчивости и неустойчивости. Определение на слух мажорного и минорного звукорядов. Определение на слух в тональностях До мажор и ля минор натуральных устойчивых ступеней, разрешения неустойчивых ступеней в устойчивые, опевания устойчивых ступеней. Развитие музыкальной памяти с помощью одноголосных диктантов устных и письменных. 
Тема 3.2. Простые интервалы. Ступеневая величина интервалов.

Слуховое осознание выразительной окраски (фонизма) интервалов в пределах октавы. Определение на слух ступеневой величины простых интервалов на I ступени пройденных тональностей. Определение на слух отдельных интервалов вне лада.
Тема 3.3. Мажорное и минорное трезвучия.

Слуховое осознание ладового наклонения мажорного и минорного трезвучий. Определение на слух мажорного и минорного трезвучий вне лада.
Требования к знаниям: знать:
· структуру гаммы До мажор и ля минор натуральных;

· устойчивые и неустойчивые ступени лада;

· особенности разрешения неустойчивых ступеней в устойчивые;

· ступеневую величину простых интервалов;

· структуру трезвучия;

· структурную единицу периода – фразу.

Требования к умениям: уметь определять на слух:

· звукоряды мажорного и минорного наклонения;

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые;

· интервалы на I ступени пройденных тональностей;

· мажорные и минорные трезвучия вне лада;

· количество фраз в прослушанной мелодии.

Работа над устным диктантом: уметь выкладывать короткие мелодические фразы на нотном пособии с подвижными пуговицами.
Уметь записывать несложные одноголосные диктанты в объеме 4-8 тактов: мелодия диатоническая с преобладанием поступенного движения, с опорой на устойчивые ступени лада, размеры 2/4 и  3/4, длительности восьмые, четверти, половинные. Примеры: Фридкин Г. Музыкальные диктанты: №№ 28, 43.

Уметь делать целостный анализ прослушанного произведения (жанровые особенности, характер музыкального образа, лад, размер, темп). Например: Р. Шуман Марш Соль мажор, Ф. Лещинская «Две лошадки», Д. Тюрк «Бодрость», М.  Глинка «Галопада», Вальс Ми бемоль мажор, Полька ре минор, Л. Моцарт Менуэт ре минор, Ф. Шуберт Вальс си минор, Д. Шостакович Полька Ре мажор, П. Чайковский «Марш деревянных солдатиков», Вальс до минор, Полька Си бемоль мажор.

СРО: играть на фортепиано звукоряды До мажор и ля минор натуральные, устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые, интервалы на I ступени пройденных тональностей, мажорное и минорное трезвучия от заданного звука. Анализировать фрагмент музыкального произведения по нотному тексту.
Прогнозируемые результаты первого года обучения 
В конце первого года обучения обучающийся должен приобрести следующие навыки:

· записывать одноголосный диктант в объеме 4-6 тактов;

· записывать ритмический диктант;
· сольмизировать с листа несложные одноголосные мелодии с тактированием;

· транспонировать выученную наизусть мелодию от заданного звука;

· петь в тональности гамму, интервалы, аккорды;

· определять на слух мажорный и минорный лады, устойчивые и неустойчивые ступени лада,  ступеневую величину интервалов, мажорные и минорные трезвучия.
Второй год обучения
Раздел IV. Сольфеджирование
Тема 4.1. Параллельные тональности с одним ключевым знаком.

Последовательное освоение «интонационных моделей» наиболее типичных связей ступеней лада. Интонационное освоение звукорядов параллельных тональностей с одним ключевым знаком. Пение минорного лада трех видов: натурального, гармонического, мелодического.  Пение в пройденных тональностях (Соль мажор – ми минор, Фа мажор – ре минор) устойчивых ступеней, мелодических оборотов с устойчивыми ступенями, разрешения неустойчивых ступеней в устойчивые, опевания устойчивых ступеней. Продолжение работы над типами мелодического движения: поступенное восходящее и нисходящее движение в рамках неполных звукорядов и движение по устойчивым звукам.

Тема 4.2. Тоновая величина интервалов. Обращение интервалов.

Пение интервалов на I ступени от ч.1 до ч.8 в пройденных тональностях. Пение интервальных «дорожек» в пройденных тональностях. Пение от заданного звука ч.1; б.2 и м.2; б.3 и м.3, ч.4 и ч.5, б.6 и м.6, б.7 и м.7; ч.8 в сопоставлении. Пение интервалов с обращениями.
Тема 4.3. Виды трезвучий. Обращение трезвучий. Главные трезвучия лада.
Четыре вида трезвучий: мажорное, минорное, уменьшенное, увеличенное. Два обращения трезвучий: секстаккорд и квартсекстаккорд. Пение в пройденных тональностях аккордовых «дорожек» из трезвучий, секстаккордов и квартсекстаккордов. Пение тонического трезвучия с двумя обращениями (T53,  Т6, T64), субдоминантового трезвучия (S53), доминантового трезвучия (D53) и побочных трезвучий (II53, III53, VI53, VII53). Пение от заданного звука 4-х видов трезвучий: мажорного, минорного, уменьшенного и увеличенного в сопоставлении. 
Требования к знаниям: знать:
· тональности с одним ключевым знаком;
· параллельные тональности;
· особенности строения звукорядов натурального мажора и минора трех видов;
· тоновую величину простых интервалов;
· обращения интервалов;

· структуру трезвучия, секстаккорда и квартсекстаккорда;
· названия главных трезвучий лада (тоническое, субдоминантовое, доминантовое);
· обращения тонического трезвучия;
· структуру периода – фразу, предложение, каданс.
Требования к умениям: уметь:
1. чисто интонировать в тональности:

· звукоряды параллельных тональностей с одним ключевым знаком;

· три вида минора (натуральный, гармонический, мелодический); 

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней;

· интервалы на I ступени в пройденных тональностях;

· интервальные «дорожки»; 
· интервальные последовательности из 4-5 компонентов. Пример:  3 -  5 - 3 - 3 - 3
 I     V   I    II   III
· аккордовые последовательности из 4-5 компонентов. Пример: T53 – S53 - D53 - VI53
· несложную одноголосную мелодию, выученную наизусть с текстом и сольфеджио, с тактированием. Пример: Барабошкина А. Сольфеджио для 2го кл. ДМШ: №№ 1, 11, 22, 31, 33, 43, 53, 64, 81, 97, 100.

· с листа несложную мелодию с тактированием. Пример: Барабошкина А. Сольфеджио для 2-го класса ДМШ: №№ 35-41, 44-49, 57-63, 101-106.
· один из голосов в двухголосной мелодии. Пример: Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие; №№ 28, 31, 33, 37.
2. чисто интонировать от заданного звука:

· ч.1, б.2 и м.2; б.3 и м.3, ч.4 и ч.5, б.6 и м.6, б.7 и м.7, ч.8 в сопоставлении; 

· 4 вида трезвучий (мажорное, минорное, увеличенное, уменьшенное) в сопоставлении.

3. транспонировать выученную мелодию в пройденные тональности.

4. подбирать функциональный бас к выученной мелодии.

5. импровизировать фразу на заданный текст, интервал, интонационный комплекс и ритмическое построение.
СРО: Петь несложные одноголосные мелодии, выученные наизусть с текстом и сольфеджио с тактированием и дирижированием на 2/4, 3/4. Транспонировать выученные одноголосные мелодии в пройденные тональности. Подбирать функциональный бас к выученной мелодии. Петь один из голосов в двухголосной мелодии. Читать с листа несложные одноголосные мелодии с тактированием. Импровизировать фразу на заданный текст, интервал, интонационный комплекс и ритмическое построение.

Раздел V. Метроритм
Тема 5.1. Ритмическая группа [image: image10.jpg]


 в двухдольных и трехдольных размерах.

Работа над ритмической группой [image: image11.jpg]


в двухдольных и трехдольных размерах. Продолжение работы над вариантами группировок в двухдольных и трехдольных размерах.

Тема 5.2. Дирижерская схема в простых двухдольных и трехдольных размерах: 2/4, 3/4.
Работа над схемой дирижирования в двухдольных и трехдольных размерах.

Сольмизация одноголосных мелодий с дирижированием. Импровизация мелодии на заданный интервал, ритмический рисунок.
Требования к знаниям: знать: 
· варианты группировок длительностей звуков в двухдольных и трехдольных размерах;

· значение точки возле ноты;

· схемы дирижирования в двухдольных и трехдольных размерах;

· метроритмические особенности жанров марша, вальса, колыбельной.
Требования к умениям: уметь: 
· ритмически верно выполнять ритмоформулу [image: image12.jpg]


в двухдольных и трехдольных размерах;

· сольмизировать одноголосную мелодию с тактированием и дирижированием в двухдольных и трехдольных размерах;

· исполнять простейшие ритмические партитуры двумя руками;

· исполнять ритмические каноны с текстом и без текста;

· определять двухдольные и трехдольные размеры в прослушанном произведении;

· определять жанр прослушанного произведения;

· записывать ритмический диктант;

· определять количество тактов в прослушанной мелодии;

· сочинять ритмический остинатный аккомпанемент к выученной мелодии.

СРО: сольмизировать одноголосную мелодию с тактированием и дирижированием в двухдольных и трехдольных размерах; исполнять простейшую ритмическую партитуру двумя руками; сочинять ритмический остинатный аккомпанемент к выученной наизусть мелодии.

Раздел VI. Слуховой анализ
Тема 6.1. Лад. Ступени в ладу.
Продолжение работы над слуховым осознанием ладового наклонения мажорного и минорного звукорядов. Осознание устойчивости и неустойчивости. Определение на слух звукорядов натурального мажора и трех видов минора. Определение на слух в пройденных тональностях с одним ключевым знаком устойчивых ступеней лада, разрешения неустойчивых ступеней в устойчивые, опевания устойчивых ступеней. Развитие музыкальной памяти с помощью написания одноголосных диктантов устных и письменных. 
Тема 6.2. Простые интервалы. Тоновая величина интервалов.  
Продолжение работы над слуховым осознанием выразительной окраски (фонизма) интервалов в пределах октавы. Определение на слух интервалов на I ступени в тональностях с одним ключевым знаком. Определение на слух интервальных последовательностей в пройденных тональностях. Определение на слух тоновой и ступеневой величины простых интервалов (больших, малых, чистых) в сопоставлении вне лада.

Тема 6.3. Виды трезвучий. Обращение трезвучий. Главные трезвучия лада.
Слуховое осознание функциональной окраски главных трезвучий лада: тоники (T53), субдоминанты (S53) и доминанты (D53) и обращений тонического трезвучия (Т6, T64). Определение на слух аккордовых последовательностей, включающих главные и побочные трезвучия лада и обращения тонического трезвучия. Определение на слух 4-х видов трезвучий и обращений мажорного и минорного трезвучий вне лада.

Требования к знаниям: знать:
· структуру натуральной мажорной гаммы;

· особенности строения минорной гаммы трех видов (натуральной, гармонической, мелодической);

· тоновую величину интервалов до ч.5;

· главные и побочные трезвучия лада;

· обращения тонического трезвучия;

· структуру периода – фраза, предложение, каденции;

· музыкальный язык марша, вальса, колыбельной.

Требования к умениям: уметь определять на слух в пройденных тональностях:

· мажорные и минорные звукоряды;

· три вида минора; 

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней;

· интервалы на I ступени в пройденных тональностях;

· интервальные последовательности. Пример:
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· функциональную окраску тоники, субдоминанты и доминанты;
· аккордовые последовательности, включающие главные трезвучия лада и обращения тонического трезвучия. Пример:
[image: image14.png]



Определять на слух от заданного звука и вне лада простые интервалы (тоновая и ступеневая величина) и 4 вида трезвучий (мажорное, минорное, увеличенное, уменьшенное).

Уметь записывать:

· одноголосный диктант в объеме 8 тактов в тональностях с одним ключевым знаком. Мелодия диатоническая с преобладанием поступенного движения, с опорой на устойчивые ступени, с включением характерных скачков на квинту, кварту, октаву. Размеры 2/4, 3/4, пройденные ритмические группы. Пример: Фридкин Г. Музыкальные диктанты №№ 86, 105, 110, 140, 147, 157.
Уметь делать целостный анализ прослушанного произведения (жанровые особенности, характер музыкального образа, элементы музыкального языка, особенности структуры). Например: В. Моцарт Менуэт ре минор; Ф. Шуберт Экосез Соль мажор; народный танец «Белорусская полька»; П. Чайковский «Болезнь куклы», «Похороны куклы», «Новая кукла», «Шарманщик поет»; Д. Шостакович Марш Соль мажор, Танец Ре мажор, «Шарманка», Р. Паулс «Колыбельная».

СРО: играть на фортепиано звукоряды параллельных тональностей с одним ключевым знаком, минор трех видов, устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые. Играть от заданного звука простые интервалы, 4 вида трезвучий (мажорное, минорное, увеличенное, уменьшенное), обращения мажорного и минорного трезвучий, аккордовые последовательности. Пример:

· T53 – VI53 – S53 – D53 – T53
· T53 – VI53 – T53 – S53 – D53 – T53
· T53 – S53 – II53 – D53 – T53
· T53 – T6 – T64
Анализировать фрагмент музыкального произведения по нотному тексту. 

Прогнозируемые результаты второго года обучения 
В конце второго года обучения обучающийся должен приобрести следующие навыки:

· записывать одноголосный диктант в объеме 8 тактов;

· записывать ритмический диктант;
· петь с листа несложные одноголосные мелодии с тактированием;

· транспонировать выученную наизусть мелодию в пройденные тональности;

· петь в тональности гаммы, интервалы, аккорды;

· петь один голос в двухголосной мелодии;

· определять на слух лады натурального мажора и три вида минора, устойчивые и неустойчивые ступени лада,  простые интервалы (ступеневая, тоновая величина), четыре вида трезвучий;
· импровизировать фразу на заданный текст, интервал, интонационный комплекс ритмическое построение;
· подбирать функциональный бас к выученной мелодии.
Третий год обучения
Раздел VII. Сольфеджирование 
Тема 7.1. Параллельные тональности до двух ключевых знаков.
Последовательное освоение «интонационных моделей» наиболее типичных связей ступеней лада. Интонационное освоение звукорядов параллельных тональностей до двух ключевых знаков. Пение минорного лада трех видов: натурального, гармонического, мелодического.  Пение в пройденных тональностях устойчивых ступеней, мелодических оборотов с устойчивыми ступенями, разрешения неустойчивых ступеней в устойчивые, опевания устойчивых ступеней. Продолжение работы над типами мелодического движения: поступенное восходящее и нисходящее движение в рамках неполных звукорядов и движение по устойчивым звукам.

Тема 7.2. Устойчивые и неустойчивые интервалы. 
Осознание интонационной выразительности устойчивых и неустойчивых интервалов. Пение в тональностях до двух ключевых знаков: устойчивых интервалов на I, III, V ступенях; неустойчивых терций с разрешениями; интервальных последовательностей. Пение от заданного звука: простых интервалов в сопоставлении (большой интервал – малый; чистый – увеличенный; чистый – уменьшенный).
Тема 7.3. Обращение главных трезвучий лада.

Пение в пройденных тональностях главных трезвучий лада (Т53, S53, D53) с обращениями. Пение аккордовых последовательностей, включающих трезвучия главных ступеней лада с обращениями. Пение от заданного звука 8 аккордов: четырех видов трезвучий (Б53, М53, ум.53, ув.53) мажорных и минорных секстаккордов (Б6, М6),  мажорных и минорных квартсекстаккордов (Б64, М64) в сопоставлении.

Требования к знаниям: знать:
· тональности мажорные и минорные до двух ключевых знаков;
· устойчивые интервалы;
· особенности разрешения неустойчивых интервалов в устойчивые;

· структуру простых интервалов от ч.1 до ч.8;
· структуру четырех видов трезвучий; 
· структуру мажорного и минорного секстаккордов и квартсекстаккордов;
· обращения тонического, субдоминантового, доминантового трезвучий.
Требования к умениям: уметь:
1. чисто интонировать в тональности:

· звукоряды параллельных тональностей до двух ключевых знаков;

· три вида минора; 

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней;

· устойчивые интервалы на I, III, V ступенях лада;

· интервальные последовательности из 4-6 компонентов. Пример:  3 -  3 -  3 -   2 -   6
 I     II   III    IV   III
· аккордовые последовательности из 4-6 компонентов. Пример: T53 – S64 – D6 - T53 - VI53 - T53
· более сложную одноголосную мелодию, выученную наизусть сольфеджио, с дирижированием. Пример: Давыдова Е., Запорожец С. Сольфеджио для 3-го кл. ДМШ: №№ 41, 43, 44, 45а), 45б), 54, 65, 101, 130, 146, 191, 197.
· с листа несложную одноголосную мелодию с тактированием и дирижированием. Пример: Барабошкина А. Сольфеджио. Пение с листа. I-IV кл. №№ 247-256

· один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса. Пример: Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие: №№ 24, 25, 26, 27, 45, 46, 47, 51.

· двухголосный канон в ансамбле. 
2. чисто интонировать от заданного звука:

· интервалы в пределах октавы (от ч.1 до ч.8) в сопоставлении; 

· 4 вида трезвучий в сопоставлении;

· мажорные и минорные секстаккорды и квартсекстаккорды в сопоставлении.

3. транспонировать одноголосную мелодию в пройденные тональности.

4. досочинить второй голос к заданной мелодии.
5. гармонизовать мелодию аккордами основных функций.

6. импровизировать мелодию на заданный интервал, интонационный комплекс, ритмическое и гармоническое построение.
СРО: Петь комплекс интонационных упражнений в тональностях до двух ключевых знаков (мажорные и минорные гаммы (минор трех видов), устойчивые и неустойчивые ступени, устойчивые интервалы, неустойчивые терции с разрешением); интервальные и аккордовые последовательности; одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующим транспонированием; читать с листа несложные одноголосные мелодии с дирижированием; один из голосов двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; досочинить второй голос к заданной мелодии; гармонизовать мелодию аккордами основных функций; импровизировать мелодию на заданный интервал, интонационный комплекс, ритмическое и гармоническое построение.

Раздел VIII. Метроритм
Тема 8.1. Ритмические группы с шестнадцатыми длительностями: [image: image15.jpg]
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. 

Варианты группировок с шестнадцатыми длительностями в двух-; трех- и четырехдольных размерах. 

Тема 8.2. Сложный четырехдольный размер 4/4.

Состав сложного четырехдольного размера из двух простых: 2/4 + 2/4. Сильная и относительно сильная доли такта в четырехдольном размере. Варианты группировок длительностей звуков в четырехдольном размере. Схема дирижирования на 4/4.
Требования к знаниям: знать: 
· варианты группировок длительностей звуков в четырехдольном размере;

· схему дирижирования в четырехдольном размере;

· метроритмические особенности жанра польки, гавота и марша (с новыми ритмоформулами).

Требования к умениям: уметь:
· ритмически верно выполнять ритмоформулы с шестнадцатыми длительностями в двух-; трех- и четырехдольных размерах;

· сольмизировать одноголосные мелодии с пройденными ритмическими группами с дирижированием;

· исполнять простейшие ритмические партитуры двумя руками;

· исполнять ритмические каноны;

· определять двухдольные и трехдольные размеры в прослушанном произведении;

· определять жанр прослушанного произведения;

· записывать ритмический диктант;

· определять количество тактов в прослушанной мелодии;

· сочинять ритмический остинатный аккомпанемент к выученной мелодии.

СРО: сольмизировать одноголосную мелодию с тактированием и дирижированием в двух-, трех- и четырехдольных размерах; исполнять простейшую ритмическую партитуру двумя руками; сочинять ритмический остинатный аккомпанемент к выученной наизусть мелодии.
Раздел IХ. Слуховой анализ 
Тема 9.1. Лад. Ступени в ладу. 
Продолжение работы над слуховым осознанием ладового наклонения мажорного и минорного звукорядов. Осознание устойчивости и неустойчивости. Определение на слух звукорядов натурального мажора и трех видов минора. Определение на слух в пройденных тональностях с двумя ключевыми знаками устойчивых ступеней лада, разрешения неустойчивых ступеней в устойчивые, опевания устойчивых ступеней. Развитие музыкальной памяти с помощью написания одноголосных диктантов устных и письменных. 
Тема 9.2. Интервалы консонансы и диссонансы. Устойчивые и неустойчивые интервалы.
Слуховое осознание выразительной окраски звучания интервалов консонансов и диссонансов, «золотого хода» валторны (терция на I ступени, квинта на V, секста на III), выразительности движения параллельными интервалами. Работа над слуховым осознанием: устойчивых интервалов на I, III, V ступенях лада; неустойчивых терций с разрешениями; интервальных последовательностей. Определение на слух от заданного звука и вне лада простых интервалов в сопоставлении (большой интервал – малый; чистый – увеличенный; чистый – уменьшенный), интервалов консонансов и диссонансов. Работа над развитием гармонического слуха и памяти с помощью написания двухголосных диктантов.
Тема 9.3. Обращение главных трезвучий лада. 

Слуховое осознание функциональной окраски главных трезвучий лада: тоники, субдоминанты и доминанты и их обращений. Определение на слух аккордовых последовательностей, включающих обращения главных трезвучий (тонического, субдоминантового и доминантового) и побочные трезвучия лада. Определение на слух от заданного звука и вне лада 8 аккордов: четырех видов трезвучий (Б53, М53, ум.53, ув.53) мажорных и минорных секстаккордов (Б6, М6),  мажорных и минорных квартсекстаккордов (Б64, М64) в сопоставлении.

Требования к знаниям: знать:
· интервалы консонансы и диссонансы;

· выразительные особенности параллельного движения терциями и секстами, квартами и квинтами и октавами;

· «золотой ход» валторны (3 -  5 - 6);

  I    V   III
· устойчивые и неустойчивые интервалы;

· особенности разрешения неустойчивых интервалов в устойчивые;

· обращения тонического, субдоминантового и доминантового трезвучий;

· структуру мажорного, минорного, увеличенного, уменьшенного трезвучий;

· структуру мажорного и минорного секстаккордов и квартсекстаккордов;

· музыкальный язык жанра польки, полонеза, гавота.
Требования к умениям: уметь определять на слух в пройденных тональностях:

· мажорные и  минорные звукоряды;

· три вида минора; 

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней;

· устойчивые интервалы на I, III и V ступенях;

· интервальные последовательности. Пример:
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· функциональную окраску тоники, субдоминанты и доминанты;
· аккордовые последовательности, включающие главные трезвучия лада с обращениями. Пример:
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Определять на слух от заданного звука простые интервалы (тоновая и ступеневая величина) и 4 вида трезвучий, мажорные и минорные секстаккорды и квартсекстаккорды.

Уметь записывать:

· одноголосный диктант в объеме 8 тактов в тональностях до двух ключевых знаков. Мелодия диатоническая с преобладанием поступенного движения, с опорой на устойчивые ступени, с включением характерных скачков на кварту, квинту, сексту, октаву. Размеры 2/4, 3/4, затакт, характерные ритмические группы с шестнадцатыми. Пример: Фридкин Г. Музыкальные диктанты: №№ 228, 217, 219, 224, 177. 

· простейший двухголосный диктант. Пример: Металлиди  Ж. Перцовская А. Музыкальные диктанты для ДМШ: №№ 135, 151.
Уметь делать целостный анализ прослушанного произведения (жанровые особенности, характер музыкального образа, элементы музыкального языка, особенности структуры). Например: Ф. Госсек Гавот; Г. Гендель Пассакалия; Л. Бетховен Рондо Соль мажор; Ф. Шуберт «Военный марш»; Р. Шуман «Дед Мороз», Э. Григ Вальс ля минор; М. Глинка «Марш Черномора», Полька ре минор, П. Чайковский Полька Си бемоль мажор, «Итальянская песенка», С. Прокофьев «Марш», Д. Шостакович Вальс-шутка Ми бемоль мажор, Полька Ре мажор, А. Гедике Этюд, С. Майкапар «Мотылек», А. Жилинский «Мышки».

СРО: играть на фортепиано звукоряды параллельных тональностей с двумя ключевыми знаками, минор трех видов, устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые. Играть гармонические обороты и аккордовые последовательности. Пример:

· T53 – T6 – T64 
· S53 – S6 – S64 

· D53 – D6 – D64 
· T53 – T6 – T64 – S53 – D53 – T53 
· T53 – VI53 – S53 – II53 – VII53 – D6 – T53
Играть от заданного звука простые интервалы, 8 аккордов: четыре вида трезвучий (Б53, М53, ум.53, ув.53) мажорные и минорные секстаккорды (Б6, М6),  мажорные и минорные квартсекстаккорды (Б64, М64) в сопоставлении. Анализировать произведение по нотному тексту.
Прогнозируемые результаты третьего года обучения 
В конце третьего года обучения обучающийся должен приобрести следующие навыки:

· записывать одноголосный диктант в объеме 8 тактов;

· записывать ритмический диктант;
· петь с листа несложные одноголосные мелодии с тактированием и дирижированием;

· петь в тональности гаммы, интервалы, аккорды;

· транспонировать выученную наизусть мелодию в пройденные тональности;

· петь один из голосов двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием другого голоса на фортепиано;

· определять на слух натуральный мажорный лад и три вида минора, устойчивые и неустойчивые ступени,  простые интервалы, четыре вида трезвучий, мажорные и минорные секстаккорды и квартсекстаккорды, интервальные и аккордовые последовательности из 5-6 компонентов;
· импровизировать мелодию на заданный интервал, интонационный комплекс ритмическое и гармоническое построение;
· гармонизовать мелодию аккордами основных функций.

Четвертый год обучения

Раздел Х. Сольфеджирование
Тема 10.1.  Параллельные тональности до трех ключевых знаков. Одноименные тональности. Гармонический мажор. Квинтовый круг мажорных и минорных тональностей.

Пение звукорядов параллельных тональностей до трёх ключевых знаков. Пение двух видов мажора (натуральный и гармонический) и трех видов минора. Пение звукорядов одноименных тональностей. Пение в них устойчивых ступеней, разрешения неустойчивых ступеней в устойчивые, опевания ступеней. Квинтовый круг мажорных и минорных тональностей. Буквенное обозначение тональностей.
Тема 10.2. Тритоны. Доминантовая септима.

Пение в тональностях до трёх ключевых знаков тритонов: ув.4 IV и ум.5 VII, ув.4 VI и ум.5 II с разрешениями в натуральном и гармоническом мажоре и миноре; доминантовой м.7 V с двумя разрешениями (в терцию и сексту); устойчивых интервалов на I, III и V ступенях; неустойчивых кварт, квинт и секст с разрешениями; интервальных последовательностей. 

Пение от заданного звука простых интервалов в сопоставлении (большой интервал – малый; чистый – увеличенный; чистый – уменьшенный).

Тема 10.3. Доминантсептаккорд. Уменьшенное трезвучие с обращениями.
Пение в тональностях до трёх ключевых знаков D7 c двумя разрешениями (в Т3 и VI53). Пение D7 c разрешением в тонику одноименных тональностей.  Пение ум.VII53 и ум.II53 с обращениями и разрешениями в натуральном и гармоническом мажоре и миноре. Пение аккордовых последовательностей. Пение от заданного звука 11 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, D7.
Требования к знаниям: знать:
· принципы построения квинтового круга мажорных и минорных тональностей;

· буквенное обозначение тональностей;

· тональности мажорные и минорные до трех знаков;

· одноименные тональности;

· особенности строения гармонического мажора;

· принципы построения и разрешения тритонов ув.4 и ум.5 в натуральном и гармоническом мажоре и миноре;

· два варианта разрешения м.7 V (в терцию и сексту);
· особенности строения ум.VII53 и ум.II53 с обращениями и разрешениями в натуральном и гармоническом мажоре и миноре;
· структуру D7 и особенности его разрешения в тонику одноименных тональностей;

· особенности разрешения D7 в VI53.
Требования к умениям: уметь:
1. чисто интонировать в тональности:

· звукоряды параллельных и одноименных тональностей до трех ключевых знаков;

· два вида мажора и три вида минора; 

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней;

· устойчивые интервалы на I, III, V ступенях мажора и минора;

· тритоны с разрешениями;

· м.7V с разрешениями;

· разрешение неустойчивых терций, кварт, квинт и секст;

· интервальные последовательности из 5-6 компонентов. Пример:  3 -  5  -  7 -  3 -  3 -  3
 I   VII   V     I    II   III
· аккордовые последовательности из 5-6 компонентов. Пример: T53 - Т6 - S53 – S6 - D53 – D7  - Т3 (VI53)
· более сложную одноголосную мелодию с дирижированием в размерах 2/4, 3/4, 4/4, 3/8. Пример: Давыдова Е. Сольфеджио для 4 кл. ДМШ: №№ 41, 71, 77, 78, 81, 84, 87, 153, 155, 189, 194, 281, 296, 314
· с листа одноголосные мелодии с дирижированием. Пример: Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио: №№ 209, 210, 211, 212, 217, 221, 227, 229, 230, 232, 274, 275, 279, 280, 283, 286. 

· один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса. Пример: Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие: №№ 52, 63, 64, 65, 73, 74, 75, 77, 78. 
· двухголосные каноны ансамблем;

· мелодии с несложным аккомпанементом. Пример: Давыдова Е. Сольфеджио для 4 класса ДМШ: №№ 189, 202, 313, 366, 368.
2. чисто интонировать от заданного звука:

· простые интервалы в пределах октавы; 

· 11 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, D7;

· D7 с разрешением в тонику одноименного мажора и минора.

3. транспонировать одноголосную и двухголосную мелодии в пройденные тональности.

4. досочинить второй голос к заданной мелодии.
5. гармонизовать мелодию аккордами основных функций.

6. подбирать простейший аккомпанемент в жанрах марша, вальса, польки, колыбельной. 
7. импровизировать мелодию на заданный интервал, интонационный комплекс, ритмическое и гармоническое построение.
СРО: Петь: комплекс интонационных упражнений в тональностях до трех ключевых знаков (мажорные гаммы двух видов и минорные гаммы трех видов, устойчивые и неустойчивые ступени, устойчивые интервалы, неустойчивые терции, кварты, квинты и сексты и м.7V, 4 тритона с разрешениями); интервальные и аккордовые последовательности; более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующем транспонированием в пройденные тональности; с листа одноголосные мелодии с дирижированием;  один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; мелодию с аккомпанементом; гармонизовать мелодию аккордами основных функций; досочинить второй голос к заданной мелодии; подбирать простейший аккомпанемент в жанрах марша, вальса, польки, колыбельной; импровизировать мелодию на заданный интервал, интонационный комплекс, ритмическое и гармоническое построение.
Раздел ХI. Метроритм
Тема 11.1 Пунктирный ритм [image: image20.jpg]
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 Триоль [image: image22.jpg]


  .  
Работа над пунктирным ритмом, синкопой, триолью в размерах 2/4, 3/4, 4/4. 
Тема 11.2. Размер 3/8.

Длительность доли такта в размере 3/8.  Варианты группировок длительностей в размере 3/8: [image: image23.jpg]
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 Освоение дирижерской сетки на 3/8. Закрепление техники дирижирования на 4/4.
Требования к знаниям: знать: 

· варианты группировок длительностей звуков в размере 3/8;

· схему дирижирования в размере 3/8;

· триоль;

· синкопу;

· пунктирный ритм;

· метроритмические особенности жанров мазурки, краковяка, марша (с новыми ритмоформулами).

Требования к умениям: уметь:
· ритмически верно выполнять ритмоформулы [image: image27.jpg]
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 в двух-; трех- и четырехдольных размерах;

· сольмизировать одноголосные мелодии с пройденными ритмическими группами с дирижированием;

· исполнять ритмические партитуры двумя руками;

· исполнять ритмические каноны;

· определять размер в прослушанном произведении;

· определять жанр прослушанного произведения;

· записывать ритмический диктант;

· определять количество тактов в прослушанной мелодии;

· сочинять ритмическое построение в форме периода в жанрах марша, вальса, польки, мазурки и полонеза.
СРО: сольмизировать одноголосную мелодию с тактированием и дирижированием в двух-, трех- и четырехдольных размерах; исполнять ритмические партитуры двумя руками; сочинять ритмическое построение в форме периода в жанрах марша, вальса, польки, мазурки и полонеза. Найти примеры на пройденные ритмические группы в произведениях, исполняемых в классе по специальности или изучаемых в курсе музыкальной литературы.
Раздел ХII. Слуховой анализ 

Тема 12.1. Лад. Ступени в ладу.
Определение на слух звукорядов параллельных и одноименных тональностей до трех ключевых знаков, звукорядов натурального и гармонического мажора и трех видов минора, устойчивых ступеней лада, разрешения неустойчивых ступеней в устойчивые, опевания устойчивых ступеней. Развитие музыкальной памяти с помощью написания одноголосных диктантов устных и письменных.
Тема 12.2. Тритоны. Доминантовая септима.
Слуховое осознание выразительной и функциональной окраски звучания доминантовых тритонов ув.4 IV и ум.5 VII, субдоминантовых тритонов ув.4 VI и ум.5 II в натуральном и гармоническом мажоре и миноре и доминантовой септимы м.7V. Продолжение работы над интервалами консонансами и диссонансами, параллельным движением интервалов, «золотым ходом» валторны (3 – 5 – 6), устойчивыми интервалами; неустойчивыми интервалами с разрешениями; интервальными последовательностями. Определение на слух от заданного звука и вне лада простых интервалов, консонансов и диссонансов. Работа над развитием гармонической памяти с помощью написания двухголосных диктантов и двухголосных последовательностей.

Тема 12.3. Доминантсептаккорд. Уменьшенное трезвучие с обращениями. 
Слуховое осознание выразительной и функциональной окраски D7. Определение на слух в пройденных тональностях D7 с разрешением в T3 и VI53 и разрешением D7 в T3 одноименных тональностей. Слуховое осознание функциональности уменьшенного трезвучия: ум.VII53 (доминантовое) и ум.II53 (субдоминантовое). Работа над слуховым осознанием функциональной окраски тоники, субдоминанты и доминанты в гармонических оборотах: плагальных, автентических, полных, кадансовых, прерванных. Определение на слух аккордовых последовательностей, включающих обращения главных трезвучий лада, побочных трезвучий и D7. Определение на слух от заданного звука или вне лада 11 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64,  D7.
Требования к знаниям: знать:
· особенности строения гармонического мажора;

· одноименные тональности;

· 4 тритона с разрешениями;

· м.7V с разрешениями;

· функциональные обороты: плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные;

· ум.53 с обращениями и разрешениями;
· структуру и особенности разрешения D7 в тонику одноименного мажора и минора и в VI53;

· музыкальный язык жанра мазурки.

Требования к умениям: уметь определять на слух в пройденных тональностях:

· мажорные и  минорные звукоряды;

· два вида мажора: натуральный и гармонический;

· три вида минора; 

· звукоряды одноименных тональностей;

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней;

· устойчивые интервалы на I, III, V ступенях;

· «золотой ход»;

· 4 тритона с разрешениями;

· неустойчивые терции, кварты, квинты и сексты с разрешениями; 

· обращения S53 и D53 с разрешениями;
· интервальные последовательности. Пример:
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· аккордовые последовательности, включающие главные трезвучия с обращениями, побочные трезвучия и D7. Пример:
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Определять на слух от заданного звука и вне лада простые интервалы, 11 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64,  D7.
Уметь записывать:

· одноголосный диктант в натуральном мажоре, натуральном и гармоническом миноре до трех ключевых знаков. Строение мелодии включает разнообразные сочетания поступенного движения и скачков с опорой на основные ступени лада. Ритмическая организация мелодии включает триоль, синкопу, пунктирный ритм. Объем диктанта 8 тактов. Размеры пройденные. Затакт. Пример: Фридкин Г. Музыкальные диктанты: №№ 273, 324, 332, 241, 247. Металлиди Ж. Перцовская А. Музыкальные диктанты для ДМШ: № 260, 264.
· двухголосные диктанты с параллельным и косвенным движением голосов. Пример: Металлиди Ж. Перцовская А. Двухголосные диктанты для III – VIII классов ДМШ: №6, 20.
· Интервальные и аккордовые последовательности в нотном и буквенно-цифровом обозначении.

Уметь делать целостный анализ прослушанного произведения (жанровые особенности, характер музыкального образа, элементы музыкального языка, особенности структуры). Например: П. Чайковский «Мазурка», «Итальянская песенка», «Баркарола», М. Глинка «Ночной смотр», «Я помню чудное мгновенье», А. Даргомыжский «Оделась туманами», М. Мусоргский «Избушка на курьих ножках», В. Моцарт «Колыбельная», Ария Фигаро «Мальчик резвый» из оперы «свадьба Фигаро», Ф. Шопен Мазурка До мажор, Ф. Шуберт «Вечерняя серенада», Дж. Верди Марш из 2го действия оперы «Аида», Л. Бетховен Патетическая соната, 1 часть.
СРО: играть на фортепиано звукоряды параллельных тональностей с тремя ключевыми знаками, мажор двух видов, минор трех видов, устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые, устойчивые интервалы, 4 тритона  с разрешениями, играть гармонические обороты: плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные, играть аккордовые последовательности. Пример:

	· T53 – S64 – T53
· T6 – S53 – T6                   
· T64 – S6 – T64
· T53– S6 – К64 – D7 – T3( VI53)
	· T53 – D6 – T53
· T6 – D64 – T6
· T64 – D53 – T64
· T53 – S64– D6– T53



Играть от заданного звука простые интервалы, 11 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64,  D7. Анализировать музыкальное произведение по нотному тексту. 
Прогнозируемые результаты четвертого года обучения 
В конце четвертого года обучения обучающийся должен приобрести следующие навыки:

· записывать одноголосный диктант в объеме 8 тактов в тональностях до трех ключевых знаков;

· записывать двухголосный диктант в объеме 4-8 тактов;

· записывать интервальные и аккордовые последовательности из 5-6 компонентов;
· петь с листа одноголосные мелодии с дирижированием;

· транспонировать выученную наизусть мелодию в пройденные тональности;

· петь один из голосов двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием другого голоса на фортепиано;

· петь в тональности и от заданного звука гаммы, интервалы и аккорды; 

· определять на слух два вида мажора и три вида минора, устойчивые и неустойчивые ступени,  простые интервалы, тритоны с разрешениями, четыре вида трезвучий, мажорные и минорные секстаккорды и квартсекстаккорды, D7, интервальные и аккордовые последовательности;

· импровизировать мелодию на заданный интервал, интонационный комплекс ритмическое и гармоническое построение;
· подбирать простейший аккомпанемент в свободной или определенной жанровой фактуре;
· анализировать музыкальное произведение на слух и по нотному тексту.

Пятый год обучения

Раздел ХIII. Сольфеджирование 

Тема 13.1. Параллельные тональности до четырех ключевых знаков. Мелодический мажор. Альтерация неустойчивых ступеней.
Пение звукорядов параллельных и одноименных тональностей до четырёх ключевых знаков. Пение трех видов мажора (натуральный, гармонический и мелодический) и трех видов минора. Пение в пройденных тональностях устойчивых ступеней, разрешения неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, мелодических оборотов с альтерированными ступенями: III – IV - IV# - V, III – II – IIb – I и т.д.
Тема 13.2. Доминантовая секунда.
Пение в пройденных тональностях доминантовой секунды б.2 IV с двумя разрешениями (в терцию и сексту). Продолжение работы над устойчивыми интервалами, разрешением неустойчивых интервалов в устойчивые, 4 тритонами с разрешениями. Пение интервальных последовательностей, включающих пройденные интервалы. Пение от заданного звука вверх и вниз простых интервалов.
Тема 13.3. Обращения доминантсептаккорда.
Пение в пройденных тональностях обращений D7: доминантового квинтсекстаккорда (D65), терцквартаккорда (D43), секундаккорда (D2) с разрешениями. Пение аккордовых последовательностей, включающих изученные аккорды. Пение от заданного звука 14 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2.
Требования к знаниям: знать:

· альтерацию;

· тональности мажора и минора до четырех знаков;

· особенности строения мелодического мажора;

· два способа разрешения б.2 IV (в терцию и сексту);

· структуру обращений D7, D65, D43, D2 и особенности их разрешения.
Требования к умениям: уметь:
1. чисто интонировать в тональности:

· звукоряды параллельных и одноименных тональностей до четырех ключевых знаков;

· три вида мажора и три вида минора; 

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней неустойчивыми диатоническими и альтерированными ступенями;

· устойчивые интервалы;

· 4 тритона с разрешениями;

· м.7V и б.2IV с разрешениями;

· интервальные последовательности. Пример: 1 - 2 – ув.4 – 6 -  6 – ум.5 – 3
 V  IV    IV     III   II     II      III
· S53, D53, D7 с обращениями и разрешениями; 
· аккордовые последовательности. Пример: D53 – D2 - T6  - D43 – T53 – S64 - T53
· более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть сольфеджио с дирижированием. Пример: Давыдова Е. Сольфеджио для 5 кл. ДМШ: №№ 16, 21, 33, 35, 39, 65, 92, 93, 113, 127, 129, 135, 144, 161, 212, 283, 284. Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Одноголосие: №№ 512, 513, 514.

· с листа одноголосные мелодии с дирижированием. Пример: Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио: №№ 255, 262, 282 – 286, 293 – 295, 300, 306, 308 - 314;

· один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса. Пример: Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие: №№ 105, 110, 111, 114, 118, 121 – 123, 133 – 135, 137, 150.
· двухголосные каноны в ансамбле;
· мелодии песен и романсов с несложным аккомпанементом. Пример: Давыдова Е. Сольфеджио для 5 кл. ДМШ: №№ 87, 90, 199, 202.
2. чисто интонировать от заданного звука:

· интервалы в пределах октавы; 

· 14 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2;
· D7, D65, D43, D2 с разрешениями в одноименный мажор и минор.

3. транспонировать одноголосную и двухголосную мелодии в пройденные тональности.

4. досочинить второй голос к заданной мелодии.
5. подобрать простейший аккомпанемент в свободной или определенной жанровой фактуре (марш, вальс, мазурка и т.д.). 

СРО: Петь: комплекс интонационных упражнений в тональностях до четырех ключевых знаков (мажорные и минорные гаммы трех видов, устойчивые и неустойчивые диатонические и альтерированные ступени, устойчивые интервалы, м.7V и б.2IV, 4 тритона с разрешениями); интервальные и аккордовые последовательности; более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующим транспонированием на секунду вниз и вверх; читать с листа одноголосные мелодии с дирижированием; один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; мелодию с аккомпанементом; досочинить второй голос к заданной мелодии; подбирать простейший аккомпанемент в жанрах марша, вальса, мазурки и т.д.

Раздел ХIV. Метроритм
Тема 14.1. Ритмическая группа [image: image32.jpg]J.
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.
Ритмическая группа [image: image33.jpg]J.
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 в размерах 2/4, 3/4, 4/4.
Тема 14.2. Сложный размер 6/8.
Состав сложного размера 6/8 из двух простых: 3/8 + 3/8. Длительность доли такта в размере 6/8. Сильная и относительно сильная доли такта. Варианты группировок длительностей в размере 6/8 : [image: image34.jpg]
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  ׀ Схема дирижирования на 6/8.

Требования к знаниям: знать: 

· варианты группировок длительностей звуков в размере 6/8;

· схему дирижирования на 6/8;

· метроритмические особенности жанра баркаролы и тарантеллы.

Требования к умениям: уметь:

· ритмически верно выполнять ритмоформулу [image: image44.jpg]J.
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 в двух-; трех- и четырехдольных размерах;

· ритмически верно выполнять ритмоформулы в размере 6/8;

· сольмизировать одноголосные мелодии с изученными ритмическими группами с дирижированием;

· исполнять ритмические партитуры двумя руками;

· исполнять ритмические каноны;

· определять размер в прослушанном произведении;

· определять жанр прослушанного произведения;

· записывать ритмический диктант;

· определять количество тактов в прослушанной мелодии;

· сочинять ритмический рисунок мелодии в жанрах баркаролы и тарантеллы.

СРО: сольмизировать одноголосную мелодию с дирижированием в размере 6/8; исполнять ритмические партитуры двумя руками; сочинять ритмический рисунок мелодии в жанрах баркаролы и тарантеллы, найти примеры на размер 6/8 в произведениях, исполняемых в классе по специальности или изучаемых в курсе музыкальной литературы.
Раздел ХV. Слуховой анализ 

Тема 15.1. Лад. Ступени в ладу.

Определение на слух звукорядов параллельных и одноименных тональностей до четырех ключевых знаков. Определение звукорядов мажора трех видов (натурального, гармонического и мелодического) и минора трех видов; диатонических и альтерированных ступеней. Развитие музыкальной памяти с помощью написания одноголосных диктантов устных и письменных.

Тема 15.2. Доминантовая секунда.
Слуховое осознание выразительной и функциональной окраски звучания доминантовой секунды б.2IV. Продолжение работы над определением на слух в пройденных тональностях устойчивых интервалов, разрешения неустойчивых интервалов в устойчивые, 4 тритонов с разрешениями, интервальных последовательностей. Определение на слух от заданного звука и вне лада простых интервалов, интервалов - консонансов и диссонансов. Работа над развитием гармонического слуха и памяти с помощью написания двухголосных диктантов и интервальных последовательностей.

Тема 15.3. Обращения доминантсептаккорда.
Слуховое осознание выразительной и функциональной окраски звучания обращений D7: D65, D43, D2 и ум.VII53 с обращениями. Определение на слух в пройденных тональностях обращений D7 с разрешениями. Продолжение работы над слуховым осознанием функциональной окраски плагальных, автентических, полных, кадансовых, прерванных оборотов. Определение на слух аккордовых последовательностей, включающих изученные аккорды. Определение на слух от заданного звука или вне лада 14 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2. Развитие гармонического слуха и памяти с помощью записи аккордовых последовательностей.
Требования к знаниям: знать:
· тональности мажора и минора до четырех ключевых знаков;

· особенности строения мелодического мажора;

· структуру обращений D7, D65, D43, D2 и особенности их разрешения;

· структуру обращений ум.53: ум.6, ум.64.

· особенности разрешения ум.VII53 и ум.II53 и их обращений в натуральном и гармоническом мажоре и миноре;

· гармонические обороты: плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные;

· органный пункт. 
Требования к умениям: уметь определять на слух в пройденных тональностях:

· мажорные и  минорные звукоряды;

· три вида мажора и три вида минора; 

· устойчивые ступени;

· разрешение диатонических и альтерированных неустойчивых ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней неустойчивыми диатоническими и альтерированными ступенями;

· устойчивые интервалы на I, III, V ступенях лада;

· 4 тритона с разрешениями;

· м.7 V и б.2 IV с разрешениями;

· D7 с обращениями и разрешениями;

· ум.VII53 и ум.II53 с обращениями и разрешениями;

· интервальные последовательности. Пример:
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· аккордовые последовательности, включающие главные трезвучия и ум.53 с обращениями, побочные трезвучия и D7 с обращениями. Пример:

[image: image46.png]



Определение на слух от заданного звука и вне лада простых интервалов, 14 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2.  

Уметь записывать:

· одноголосный однотональный диктант в тональностях натурального и гармонического мажора, натурального, гармонического и мелодического минора до 4х ключевых знаков с альтерированными ступенями. Мелодия включает пройденные тритоны, скачки на сексту, септиму, октаву, секвенции. Вместе с тем сохраняется диатоническая основа, подчеркиваются опорные ступени лада. Размеры простые и сложные. Ритмическая организация мелодии включает все пройденные ритмические группы и вновь изученную ритмоформулу четверть с точкой две шестнадцатые; затакт. Протяженность мелодии 8 -10 тактов. Пример: Фридкин Г. Музыкальные диктанты: №№ 271, 305, 346, 349, 355. Металлиди Ж. Перцовская А. Музыкальные диктанты для ДМШ: №№ 229, 276, 303, 319, 324.

· двухголосный однотональный диктант с прямым и косвенным движением голосов, типовыми фактурными конструкциями («золотой ход», органный пункт, остинатная линия второго голоса). Размеры простые. Пример: Металлиди Ж. Перцовская А. Двухголосные диктанты: №№ 32, 52, 55, 64, 76.
· интервальные и аккордовые последовательности в нотном и буквенно-цифровом обозначении.
Уметь делать целостный анализ прослушанного произведения (жанровые особенности, характер музыкального образа, элементы музыкального языка, особенности структуры, типы мелодических каденций, типы фактуры, тональный план). Например: М. Глинка «Жаворонок», А. Гурилев «Колокольчик», П. Чайковский «Болезнь куклы», «Мужик на гармонике играет», Д. Шостакович «Шарманка», Гавот из цикла «Танцы кукол», Г. Свиридов «Колдун», В. Моцарт Соната До мажор, 1 часть, Л. Бетховен Соната №1, 1 часть; Соната № 8 «Патетическая», 1 часть; Соната №17, 1 часть; Соната №20 Соль мажор, 1 часть, Ф. Шуберт «Мельник и ручей», Э.Григ «В пещере горного короля».

СРО: играть на фортепиано звукоряды параллельных и одноименных тональностей до четырех ключевых знаков, играть в пройденных тональностях мажорные и минорные гаммы трех видов, в них устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, 4 тритона  и характерные интервалы с разрешениями, играть плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные обороты, играть аккордовые последовательности. Пример:

	· T53 – D6– D65 – T53

· T6 – D64 – D43 – T53

· T64– D53– D2 – T6
	· T64– D53– D7 – T3 (VI53)

· S53 – K64 – D7 – T3 (VI53)

· S6 – K64 – D7 – T3 (VI53)


Играть от заданного звука простые интервалы, 14 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2. Анализировать музыкальное произведение по нотному тексту.
Прогнозируемые результаты пятого года обучения 
В конце пятого года обучения обучающийся должен приобрести следующие навыки:

· записывать одноголосный диктант с альтерацией в объеме 8 тактов в тональностях до четырех ключевых знаков;

· записывать двухголосный диктант в объеме 6-8 тактов;

· записывать интервальные и аккордовые последовательности из 6-7 компонентов;
· петь с листа одноголосные мелодии с дирижированием;

· транспонировать выученную наизусть мелодию в пройденные тональности;

· петь один из голосов двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием другого голоса на фортепиано;

· петь с аккомпанементом;

· петь в тональности и от заданного звука гаммы, интервалы и аккорды;

· определять на слух три вида мажора и минора, диатонические и альтерированные ступени,  простые интервалы, тритоны с разрешениями, трезвучия, секстаккорды и квартсекстаккорды (мажорные, минорные, уменьшенные), D7 с обращениями; интервальные и аккордовые последовательности;

· подбирать простейший аккомпанемент в свободной или определенной жанровой фактуре;
· анализировать музыкальное произведение на слух и по нотному тексту.

Шестой год обучения

Раздел ХVI. Сольфеджирование
Тема 16.1. Параллельные тональности до пяти ключевых знаков. Пентатоника. Хроматизм. Отклонение. Тональности I степени родства.
Пение звукорядов параллельных и одноименных тональностей до пяти ключевых знаков. Пение трех видов мажора и трех видов минора. Пение звукорядов пентатоники мажорного и минорного наклонения. Пение в пройденных тональностях устойчивых ступеней, разрешения неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, мелодические обороты с проходящими и вспомогательными хроматическими звуками: I – I# - II - II# - III,  V – IV# - IVн – III,  I – IIb – I, V - IV# - V и т.д.

Тема 16.2. Характерные интервалы.
Пение в тональностях до пяти ключевых знаков характерных интервалов ум.7 VII и ув.2 VI с разрешениями в гармоническом мажоре и гармоническом миноре, ум.4 III и ув.5 VI в гармоническом мажоре и ум.4 VII и ув.5 III в гармоническом миноре. Продолжение работы над устойчивыми интервалами, разрешением неустойчивых интервалов в устойчивые, 4 тритонами с разрешениями. Пение интервальных последовательностей с включением всех изученных интервалов. Пение от заданного звука вверх и вниз простых интервалов.

Тема 16.3. Вводные септаккорды. Увеличенное трезвучие с обращениями.
Пение в пройденных тональностях малого вводного септаккорда (м.DVII7) и уменьшенного вводного септаккорда (ум.DVII7) с обращениями и двумя способами разрешения в тонику и внутрифункционально (м.DVII7 - D65 – Т53). Пение ув. 53VIг с обращениями и разрешениями в гармоническом мажоре и ув.53III с обращениями и разрешениями в гармоническом миноре. Пение аккордовых последовательностей, включающих DVII7 и ув.53 с обращениями и разрешениями и отклонениями. Пение от заданного звука 16 (19) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7.
Требования к знаниям: знать:

· понятие о хроматизме;

· проходящие и вспомогательные звуки;

· пентатонику;

· отклонение;

· тональности I степени родства.

· тональности мажора и минора до пяти ключевых знаков;

· особенности строения и разрешения характерных интервалов ум.7 и ув.5, ум.4 и ув.5 в гармоническом мажоре и гармоническом миноре;

· структуру м.DVII7, ум.DVII7, их обращений и способы их разрешения в тонику и внутрифункционально;

· структуру ув.53, его обращений и способы их разрешения. 

Требования к умениям: уметь:

1. чисто интонировать в тональности:

· звукоряды параллельных и одноименных тональностей до пяти ключевых знаков;

· звукоряды пентатоники мажорного и минорного наклонения;

· три вида мажора и три вида минора; 

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней неустойчивыми диатоническими и альтерированными ступенями;

· хроматические проходящие и вспомогательные звуки;

· устойчивые интервалы на I, III, Vступенях лада;

· 4 тритона с разрешениями;

· 4 характерных интервала с разрешениями;

· интервальные последовательности. Пример:  3 – ум.5 – 7 – 5 –  ув5 – 6 –  ув.4 – 6

   I     VII     V   VI   VIг     V     IV    III
· аккордовые последовательности. Пример: T6 – D43 – T53 - ум.DVII7 – D65 - T53 – S64 - T53
· более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть сольфеджио, с дирижированием. Пример: Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Одноголосие: №№ 496, 497, 504, 505, 517, 518, 519, 566, 567, 571, 573, 574; Г. Дадуев «Бурят – Монголия»; А. Андреев «Песнь о родной земле»; С. Манжигеев «Шамханда». 

· с листа одноголосные мелодии с дирижированием. Пример: Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио: №№ 315-317, 319, 320-346;

· один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса. Пример: Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие: №№ 156, 157, 160, 164 – 170.

· двухголосные каноны в ансамбле;
· мелодии песен и романсов с аккомпанементом. Пример: М. Глинка «Не искушай», Ф. Шуберт «Мельник и ручей», А. Алябьев «Я вас любил», А. Даргомыжский «Юноша и дева».

2. чисто интонировать от заданного звука:

· простые интервалы; 

· 16 (19) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7;
· D7, D65, D43, D2, ум.DVII7 с разрешениями в одноименные мажор и минор, м.DVII7 – в мажор.

3. транспонировать одноголосную и двухголосную мелодии в пройденные тональности.

4. импровизировать мелодию на заданный текст в жанре лирической протяжной песни;

5. импровизировать мелодию в пентатонике;

6. досочинить второй голос к заданной мелодии.
7. подобрать простейший аккомпанемент в свободной или определенной жанровой фактуре (марш, вальс и т.д.). 

СРО: петь: комплекс интонационных упражнений в тональностях до пяти ключевых знаков (мажорные и минорные гаммы трех видов, устойчивые и неустойчивые диатонические и альтерированные ступени, устойчивые интервалы, 4 тритона и 4 характерных интервала с разрешением, звукоряды пентатоники мажорного и минорного наклонения); интервальные и аккордовые последовательности; более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующем транспонированием на секунду вниз и вверх; читать с листа одноголосные мелодии с дирижированием; один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; мелодию с аккомпанементом; гармонизовать мелодию аккордами основных функций; досочинить второй голос к заданной мелодии; подбирать простейший аккомпанемент в свободной или определенной жанровой фактуре; импровизировать мелодию в пентатонике, импровизировать мелодию на заданный текст в жанре лирической протяжной песни.

Раздел ХVII. Метроритм
Тема 17.1. Ритмические группы с шестнадцатыми в размере 6/8.
Ритмические группы с шестнадцатыми в размере 6/8: [image: image47.jpg]
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Тема 17.2. Сложные размеры 9/8, 12/8.

Состав сложного размера 9/8 из трех простых: 3/8 + 3/8+ 3/8. Сильная и относительно сильная доли такта. Схема дирижирования в размере 9/8.

Состав сложного размера 12/8 из четырех простых: 3/8 + 3/8+ 3/8+ 3/8. Сильная и относительно сильная доли такта. Схема дирижирования в размере 12/8.

Требования к знаниям: знать: 

· варианты группировок длительностей звуков в размере 6/8;

· схему дирижирования на 9/8, 12/8;

· метроритмические особенности жанра сицилианы.

Требования к умениям: уметь:

· ритмически верно выполнять новые ритмоформулы с шестнадцатыми в размере 6/8;

· сольмизировать одноголосные мелодии с изученными ритмоформулами с дирижированием;

· исполнять ритмические партитуры двумя руками;

· исполнять ритмические каноны;

· определять размер в прослушанном произведении;

· определять жанр прослушанного произведения;

· записывать ритмический диктант;

· определять количество тактов в прослушанной мелодии;

· сочинять ритмический рисунок мелодии в жанрах баркаролы и тарантеллы.

СРО: сольмизировать одноголосную мелодию с дирижированием в изученных размерах; исполнять ритмические партитуры двумя руками; сочинять ритмический рисунок мелодии в жанрах сицилианы, баркаролы и тарантеллы; найти примеры на пройденные размеры и ритмические группы в произведениях, исполняемых в классе по специальности или изучаемых в курсе музыкальной литературы.
Раздел ХVIII. Слуховой анализ 

Тема 18.1. Лад. Ступени в ладу.

Определение на слух звукорядов параллельных и одноименных тональностей до пяти ключевых знаков, звукорядов мажора и минора трех видов, звукорядов пентатоники мажорного и минорного наклонения,  диатонических и альтерированных ступеней, мелодических оборотов с хроматическими проходящими и вспомогательными звуками. Развитие музыкальной памяти с помощью написания одноголосных диктантов устных и письменных.

Тема 18.2. Характерные интервалы.
Слуховое осознание выразительной и функциональной окраски звучания характерных интервалов ум.7VII и ув.2VI с разрешениями в гармоническом мажоре и миноре, ум.4III и ув.5VIг в гармоническом мажоре и ум.4VII# и ув.5III в гармоническом миноре с разрешениями. Продолжение работы в пройденных тональностях над устойчивыми интервалами,  тритонами с разрешениями, интервальными последовательностями. Определение на слух от заданного звука и вне лада простых интервалов в пределах октавы, интервалов - консонансов и диссонансов. Продолжение работы над развитием гармонического слуха и памяти с помощью написания двухголосных диктантов и интервальных последовательностей.

Тема 18.3. Вводные септаккорды. Увеличенное трезвучие с обращениями.
Слуховое осознание выразительной и функциональной окраски звучания вводных септаккордов и увеличенного трезвучия. Определение на слух в пройденных тональностях м.DVII7, ум.DVII7 с обращениями и их разрешениями в тонику и внутрифункционально, ув.53 с обращениями и разрешениями: ув.VI53г  в гармоническом мажоре и ув.III53 в гармоническом миноре. Продолжение работы над слуховым осознанием функциональной окраски плагальных, автентических, полных, кадансовых, прерванных оборотов. Определение на слух от заданного звука и вне лада 16 (19) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7. Развитие гармонического слуха и памяти с помощью записи аккордовых последовательностей.

Требования к знаниям: знать:
· хроматические проходящие и вспомогательные звуки;

· тональности I степени родства;

· тональности мажора и минора до пяти ключевых знаков;

· пентатонику;

· особенности строения и разрешения характерных  интервалов ум.4 и ув.5 в гармоническом мажоре и гармоническом миноре;

· структуру м.DVII7, ум.DVII7, их обращений и способы их разрешения в тонику и внутрифункционально;

· структуру ув. 53, его обращений и способы их разрешения.

Требования к умениям: уметь определять на слух в пройденных тональностях:

· мажорные и  минорные звукоряды;

· три вида мажора и три вида минора; 

· звукоряды пентатоники мажорного и  минорного наклонения;

· устойчивые ступени;

· разрешение диатонических и альтерированных неустойчивых ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней неустойчивыми диатоническими и альтерированными ступенями;

· мелодические обороты с хроматическими проходящими и вспомогательными звуками;

· устойчивые интервалы на I, III, V ступенях лада;

· 4 тритона с разрешениями;

· 4 характерных интервала с разрешениями;

· интервальные последовательности. Пример:
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· S53 и D53 с обращениями и разрешениями;
· ум.VII53 и ум.II53 с обращениями и разрешениями;
· ув.53 с обращениями и разрешениями;
· D7 с обращениями и разрешениями;
· м.DVII7, ум.DVII7 с обращениями и разрешениями;
· гармонические обороты: плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные; 
· аккордовые последовательности, включающие ув.53, DVII7 и отклонения. Пример:
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· определять на слух от заданного звука и вне лада простые интервалы, 16 (19) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64,  D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7.
Уметь записывать:

· одноголосный однотональный диктант с альтерированными ступенями, с отклонениями в тональности первой степени родства. Мелодия включает скачки на широкие интервалы, секвенции. Размеры простые и сложные. Ритмическая организация мелодии включает все пройденные ритмические группы и вновь изученные. Объем диктанта 8 -10 тактов. Пример: Фридкин Г. Музыкальные диктанты: №№ 348, 349, 392; Металлиди Ж. Перцовская А. Музыкальные диктанты для ДМШ: №№ 245, 243.

· двухголосные диктанты гомофонно-гармонического типа в объеме 8 тактов. Пример: Металлиди Ж. Перцовская А. Двухголосные диктанты: №№ 90, 91, 93.
· интервальные и аккордовые последовательности в нотном и буквенно-цифровом обозначениях.
Уметь делать целостный анализ прослушанного произведения (жанровые особенности, характер музыкального образа, элементы музыкального языка, особенности структуры, типы мелодических каденций, тональный план, типы фактуры). Например: М. Глинка «Сомнение», «Не искушай», П. Чайковский «Утреннее размышление», «Зимнее утро», «Вальс», «Баркарола», Симфония № 5, 2 часть, Увертюра-фантазия «Ромео и Джульетта», Д. Шостакович «Родина слышит», Л. Моцарт Соната № 22, 1 часть, Л. Бетховен Симфония № 3 «Героическая», 2 часть; соната № 8 «Патетическая», 1 часть; Соната № 5, 1 часть, Соната № 20 , 1 часть, Ф. Шопен Мазурка оп.30 №2, Ноктюрн оп.72 №1, М. Фролов Увертюра из оперы «Энхэ – Булат  батор», А. Андреев «Эжымни». 
СРО: играть на фортепиано звукоряды параллельных и одноименных тональностей до пяти ключевых знаков, мажорные и минорные гаммы трех видов, в них устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, 4 тритона  и 4 характерных интервала с разрешениями, 2 вида пентатоники, плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные обороты, гармонические обороты с вводными септаккордами. Пример:

· м.DVII7 (ум.DVII7) – D65 – T53
· м.DVII65 (ум.DVII65)– D43 – T53
· м.DVII43 (ум.DVII43)– D2 – T6
· м.DVII2 (ум.DVII2)– D7 – T3 
· м.DVII7 –м.DVII65 –м.DVII43 –м.DVII2 – T64
· ум.DVII7 – ум.DVII65 – ум.DVII43 – ум.DVII2 – T64
Играть от заданного звука и вне лада простые интервалы, 16 (19) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7. Анализировать музыкальное произведение по нотному тексту.
Прогнозируемые результаты шестого года обучения 
В конце шестого года обучения обучающийся должен приобрести следующие навыки:

· записывать одноголосный диктант с отклонением в объеме 8 тактов;

· записывать двухголосный диктант в объеме 8 тактов;

· записывать интервальные и аккордовые последовательности из 7-8 компонентов;
· петь с листа одноголосную мелодию с дирижированием;

· транспонировать выученную наизусть мелодию в пройденные тональности;

· петь один из голосов двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием другого голоса на фортепиано;

· петь с аккомпанементом;

· петь в тональности и от заданного звука гаммы, интервалы и аккорды;

· определять на слух три вида мажора и минора, пентатонику, диатонические и альтерированные ступени,  простые интервалы, тритоны и характерные интервалы с разрешениями, трезвучия, D7, DVII7 с обращениями в тональности, от заданного звука и вне лада, интервальные и аккордовые последовательности;

· импровизировать мелодию в пентатонике;
· импровизировать мелодию на заданный текст в жанре лирической протяжной песни;

· подбирать аккомпанемент в свободной или определенной жанровой фактуре;
· анализировать музыкальное произведение на слух и по нотному тексту.
Седьмой год обучения
Раздел XIX. Сольфеджирование
Тема 19.1. Параллельные тональности до шести ключевых знаков. Семиступенные диатонические лады. Модуляция.
Пение звукорядов параллельных и одноименных тональностей до шести ключевых знаков; трех видов мажора и минора; звукорядов пентатоники мажорного и минорного наклонения; устойчивых ступеней; разрешения неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые; мелодических оборотов с хроматическими проходящими и вспомогательными звуками: I – I# - II - II# - III,  V – IV# - IVн – III,  I – IIb – I, V - IV# - V и т.д. Пение звукорядов семиступенных диатонических ладов: ионийский, лидийского, миксолидийского, эолийский, фригийского, дорийского, локрийский.

Тема 19.2. Интервалы.
Пение в тональностях до шести ключевых знаков устойчивых интервалов, разрешения неустойчивых интервалов в устойчивые, четырех тритонов с разрешениями, четырех характерных интервалов с разрешениями, интервальных последовательностей. Пение от заданного звука вверх и вниз простых интервалов.

Тема 19.3. Септаккорд второй ступени.
Пение в пройденных тональностях септаккорда второй ступени (SII7) с обращениями (SII65, SII43, SII2)и двумя способами разрешения в тонику и внутрифункционально (SII7 – D43 – Т53) в натуральном и гармоническом мажоре и миноре. Пение аккордовых последовательностей, включающих SII7 с обращениями и модуляциями в тональности I степени родства. Пение от заданного звука 17 (23) аккорда: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7 SII7, (SII65, SII43, SII2).
Требования к знаниям: знать:

· особенности строения семиступенных диатонических ладов;

· понятие о модуляции;
· тональности I степени родства.

· тональности мажора и минора до шести ключевых знаков;

· структуру SII7 и его обращений и способы их разрешения в тонику и внутрифункционально.
Требования к умениям: уметь:

1. чисто интонировать в тональности:

· звукоряды параллельных и одноименных тональностей до шести ключевых знаков;

· звукоряды семиступенных диатонических ладов;
· звукоряды пентатоники мажорного и минорного наклонения;

· три вида мажора и три вида минора; 

· устойчивые ступени;

· 4 тритона с разрешениями;

· 4 характерных интервала с разрешениями;

· разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней неустойчивыми диатоническими и альтерированными ступенями;

· хроматические проходящие и вспомогательные звуки;

· устойчивые интервалы на I, III, Vступенях лада;

· интервальные последовательности. Пример:  6 – 6 – ув4 – 6  – 3 – ум7 – ум5 – 3

  V   IV   IV    III   III   VII     VII     I
· аккордовые последовательности. Пример: T53 – S64 - SII2 – T53 - T6 - SII7 - D43–T53
· модулирующие секвенции. Пример: D65 - T53; DVII7 – D65 - T53; SII7 – D43 – Т53;
· более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть сольфеджио, с дирижированием. Пример: Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Одноголосие: №№ 588, 590, 592, 593, 594, 610, 611, 615, 617, 619, 620, 621, 624, 743. Блок В. Ладовое сольфеджио: «Ой, цветка зеленый цвет», «Все завидуют, что я молод», «Тополь высокий растет за двором», «Тоска».

· с листа одноголосные мелодии с дирижированием. Пример: Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио: №№ 347-367;

· один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса. Пример: Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие: №№ 171, 177, 179, 184, 188, 194, 195, 199, 201, 206.
· двухголосные каноны в ансамбле;
· мелодии песен и романсов с аккомпанементом. Пример: А. Гурилев «Колокольчик», А. Варламов «Красный сарафан», А. Даргомыжский «Я вас любил», М. Глинка «Ты, соловушко, умолкни».

2. чисто интонировать от заданного звука:

· простые интервалы; 

· 17 (23) аккорда: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7, SII7, (SII65, SII43, SII2);

· D7, D65, D43, D2, ум.DVII7 с разрешениями в одноименные мажор и минор, м.DVII7 – в мажор.
3. транспонировать в одноименные тональности одноголосную и двухголосную мелодии на секунду и терцию вверх и вниз.

4. импровизировать мелодию в семиступенных диатонических ладах;

5. досочинить второе модулирующее предложение;
6. гармонизовать мелодию с помощью изученных аккордов в определенной жанровой фактуре (марш, вальс, мазурка, баркарола и т.д.). 

СРО: петь: комплекс интонационных упражнений в тональностях до шести ключевых знаков (мажорные и минорные гаммы трех видов, устойчивые и неустойчивые диатонические и альтерированные ступени, устойчивые интервалы, 4 тритона, 4 характерных интервалов с разрешениями; звукоряды семиступенных диатонических ладов и пентатоники мажорного и минорного наклонения); интервальные и аккордовые последовательности; модулирующие секвенции; более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующем транспонированием на секунду вниз и вверх; читать с листа одноголосные мелодии с дирижированием; один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; мелодию с аккомпанементом; импровизировать мелодию в семиступенных диатонических ладах; досочинить второе модулирующее предложение; гармонизовать мелодию с помощью изученных аккордов в определенной жанровой фактуре (марш, вальс, мазурка, баркарола и т.д.).
Раздел ХХ. Метроритм
Тема 20.1. Залигованные ноты. Синкопа внутритактовая и междутактовая.

Залигованные ноты: [image: image56.jpg]
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; в пройденных размерах. Осознание метроритмической выразительности внутритактовой и междутактовой синкопы.
Тема 20.2. Размеры 2/2, 3/2, 6/4.

Длительность доли такта в размерах 2/2, 3/2, 6/4. Варианты группировок длительностей звуков в размерах 2/2, 3/2, 6/4. Схема дирижирования в данных размерах.

Требования к знаниям: знать: 

· варианты группировок длительностей звуков в размерах 2/2, 3/2, 6/4;

· схемы дирижирования в размерах 2/2, 3/2, 6/4;

· метроритмические особенности жанра сарабанды.

Требования к умениям: уметь:

· ритмически верно выполнять внутритактовые и междутактовые синкопы;

· сольмизировать одноголосные мелодии с изученными ритмическими группами с дирижированием на 2/2, 3/2, 6/4;

· исполнять ритмические партитуры двумя руками;

· исполнять ритмические каноны;

· определять размер в прослушанном произведении;

· определять жанр прослушанного произведения;

· записывать ритмический диктант;

· определять количество тактов в прослушанной мелодии;

· сочинять ритмический рисунок мелодии в жанре сарабанды.

СРО: сольмизировать одноголосную мелодию с дирижированием в изученных размерах; исполнять ритмические партитуры двумя руками; сочинять ритмический рисунок мелодии в жанре сарабанды и ранее изученных жанрах, найти примеры на пройденные размеры и залигованные ноты в произведениях, исполняемых в классе по специальности или изученных в курсе музыкальной литературы.
Раздел ХХI. Слуховой анализ 

Тема 21.1. Лад. Ступени в ладу.

Определение на слух звукорядов параллельных и одноименных тональностей до шести ключевых знаков, звукорядов мажора и минора трех видов, звукорядов семиступенных диатонических ладов (лидийский, миксолидийский, фригийский, дорийский), пентатоники мажорного и минорного наклонения, диатонических и альтерированных ступеней, мелодических оборотов с хроматическими проходящими и вспомогательными звуками. Продолжение работы над развитием музыкальной памяти с помощью написания одноголосных диктантов устных и письменных.

Тема 21.2. Интервалы.
Определение на слух в пройденных тональностях устойчивых интервалов, четырех тритонов с разрешениями, четырех характерных интервалов с разрешениями, интервальных последовательностей. Определение на слух от заданного звука и вне лада простых интервалов в пределах октавы, интервалов - консонансов и диссонансов. Продолжение работы над развитием гармонического слуха и памяти с помощью написания двухголосных диктантов и интервальных последовательностей.

Тема 21.3. Септаккорд второй ступени.
Слуховое осознание выразительной и функциональной окраски звучания септаккорда второй ступени (SII7) и его обращений в натуральном и гармоническом мажоре и миноре. Определение на слух в пройденных тональностях SII7 с обращениями и их разрешениями в тонику и внутрифункционально (SII7 - D43 - Т53). Определение на слух аккордовых последовательностей, включающих отклонения, модуляции и SII7 с обращениями. Продолжение работы над слуховым осознанием функциональной окраски плагальных, автентических, полных, кадансовых, прерванных оборотов. Определение на слух от заданного звука и вне лада 17 (23) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7, SII7, (SII65, SII43, SII2). Развитие гармонического слуха и памяти с помощью записи аккордовых последовательностей.

Требования к знаниям: знать:
· тональности мажора и минора до шести ключевых знаков;

· особенности строения семиступенных диатонических ладов;

· понятие о модуляции;

· тональности I степени родства.

· структуру SII7 и его обращений и способы их разрешения в тонику и внутрифункционально.
Требования к умениям: уметь определять на слух в пройденных тональностях:

· мажорные и минорные звукоряды;

· три вида мажора и минора; 

· звукоряды семиступенных диатонических ладов;

· звукоряды пентатоники мажорного и минорного наклонения;

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые;

· опевание устойчивых ступеней неустойчивыми диатоническими и альтерированными ступенями;

· мелодические обороты с хроматическими проходящими и вспомогательными звуками;

· устойчивые интервалы на I, III, V ступенях лада;

· 4 тритона с разрешениями;

· 4 характерных интервала с разрешениями;

· интервальные последовательности. Пример:
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· S53 и D53 с обращениями и разрешениями;
· ум.VII53 и ум.II53 с обращениями и разрешениями;
· ув. 53 с обращениями и разрешениями;
· D7 с обращениями и разрешениями;
· м.DVII7, ум.DVII7 с обращениями и разрешениями;
· SII7 с обращениями и разрешениями;
· гармонические обороты: плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные; 
· аккордовые последовательности. Пример:
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Уметь определять на слух от заданного звука и вне лада 17 (23) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7, SII7, (SII65, SII43, SII2).

Уметь записывать:

· одноголосный диктант в тональностях до шести ключевых знаков с отклонениями или модуляцией. В диктанте могут быть использованы характерные обороты гармонического мажора и мелодического минора, хроматические проходящие и вспомогательные звуки, скачки на широкие интервалы, секвенции. Размеры простые и сложные: 2/4, 3/4, 4/4 и 3/8, 6/8. Ритмическая организация включает все пройденные ритмические группы и вновь изученные ритмоформулы с залигованными звуками, затакт. Объем диктанта 8 -10 тактов. Запись одноголосных диктантов в басовом ключе. Примеры: Фридкин Г. Музыкальные диктанты: №№ 393, 449, 446, 490, 489, 514, 537

· двухголосные диктанты гомофонно-гармонического типа в объеме 8 тактов. Пример: Металлиди Ж. Перцовская А. Двухголосные диктанты: №№ 111, 112, 123, 128.

· интервальные и аккордовые последовательности в нотном и буквенно-цифровом обозначениях.

Уметь делать целостный анализ прослушанного произведения (определение жанровых особенностей, характера музыкального образа, элементов музыкального языка, структуры, типов каденций, мелодических интонаций и характерных ритмических формул, тонального плана, гармонических оборотов, типов фактуры.). Например: М. Глинка Ария Сусанина из оперы « Жизнь за царя», вступление; А. Даргомыжский «Я вас любил»; М. Мусоргский Песня Варлаама из оперы «Борис Годунов»; Н. Римский-Корсаков Хор « Ай, во поле липенька» из оперы «Снегурочка»; П. Чайковский Романс Полины из оперы «Пиковая дама»; А. Лядов Мазурка в дорийском стиле; С. Прокофьев Мимолетность XVI; Д. Шостакович «Полька-шарманка»; Й. Гайдн Соната ми минор, 3 часть; В. Моцарт Соната Ля Мажор, 3 часть; Л. Бетховен Увертюра «Эгмонт», Ф. Шуберт «Форель»; Ф. Шопен Мазурка оп.56 №2. 
СРО: играть на фортепиано звукоряды параллельных и одноименных тональностей до шести ключевых знаков, в пройденных тональностях мажорные и минорные гаммы трех видов, в них устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, 4 тритона и 4 характерных интервала с разрешениями, семиступенные диатонические лады и два вида пентатоники мажорного и минорного наклонения, плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные обороты, гармонические обороты с септаккордом второй ступени. Пример:

	· II7 – II65 – II43 – II2 – T53
· T53 – S64 – II2 – T53
· T6 – S53 – II65 – T6
· T64 – S6 – II43 – T64
· II65 – K64 – D7 – T3 (VI53)

· II43– K64 – D7 – T3 (VI53)


	· II7 – D43 – T53
· II65 – D2 – T6
· II43 – D7 – T3
· II2 – D65 – T53



Играть модулирующие секвенции с изученными аккордами. Пример: DVII7 – D65 – T53; SII7 – D43 – Т53. Играть от заданного звука и вне лада простые интервалы, 17 (23) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7, SII7, (SII65, SII43, SII2). Анализировать музыкальное произведение на слух и по нотному тексту. 
Прогнозируемые результаты седьмого года обучения 
В конце седьмого года обучения обучающийся должен приобрести следующие навыки:

· записывать одноголосный модулирующий диктант в объеме 8-10 тактов;

· записывать двухголосный диктант в объеме 8 тактов;

· записывать интервальные и аккордовые последовательности из 8-10 компонентов;
· петь с листа одноголосные мелодии с дирижированием;

· транспонировать выученную наизусть мелодию на секунду и терцию вверх и вниз;

· петь один из голосов двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием другого голоса на фортепиано;

· петь с аккомпанементом;

· петь в тональности и от заданного звука гаммы, интервалы и аккорды;

· определять на слух три вида мажора и минора, пентатонику, семиступенные диатонические лады, диатонические и альтерированные ступени,  простые интервалы, тритоны и характерные интервалы с разрешениями, трезвучия, D7, DVII7, SII7 с обращениями (в тональности, от заданного звука и вне лада), интервальные и аккордовые последовательности;

· импровизировать мелодию в семиступенных диатонических ладах;
· подбирать аккомпанемент в свободной или определенной жанровой фактуре;

· анализировать музыкальное произведение на слух и по нотному тексту.
Восьмой год обучения

Раздел ХXII. Сольфеджирование
Тема 22.1. Параллельные и одноименные тональности до семи ключевых знаков. Энгармонически равные тональности. Хроматическая гамма. Целотоновая гамма.
Пение звукорядов параллельных, одноименных  и энгармонически равных тональностей до семи ключевых знаков. Пение трех видов мажора и минора. Пение в пройденных тональностях устойчивых ступеней, разрешения неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, опевания ступеней хроматическими вспомогательными звуками, мелодических оборотов с хроматическими проходящими и вспомогательными звуками: I – I# - II - II# - III,  V – IV# - IVн – III,  I – IIb – I, V - IV# - V и т.д. Пение звукорядов семиступенных диатонических ладов и пентатоники мажорного и минорного наклонения, хроматической гаммы мажорного и минорного обозначения, целотоновой гаммы.
Тема 22.2. Диатонические и хроматические интервалы.

Пение в тональностях до семи ключевых знаков устойчивых интервалов, разрешения неустойчивых диатонических и хроматических интервалов в устойчивые, четырех тритонов с разрешениями, четырех характерных интервалов с разрешениями, интервальных последовательностей. Пение от заданного звука вверх и вниз простых интервалов, тритона с разрешением в восемь тональностей, используя энгармоническую замену звуков.

Тема 22.3. Главные и побочные септаккорды. Структура септаккордов.
Пение в пройденных тональностях главных септаккордов (D7, DVII7, SII7) и побочных септаккордов (Т7, DTIII7, TSVI7) с обращениями. Пение диатонических и модулирующих секвенций. Пение аккордовых последовательностей, включающих главные и побочные септаккорды лада. Петь от заданного звука септаккорды: Мdur7, Мmoll7, Мум.7, ум7, Бdur7, Бmoll7, Був7. Петь от заданного звука 17 (23) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7, SII7, (SII65, SII43, SII2). Петь от заданного звука D7, D65, D43, D2, ум.DVII7 с разрешениями в одноименные тональности мажора и минора, м.DVII7 – в мажор.
Требования к знаниям: знать:

· строение хроматической гаммы в мажорном и минорном обозначении;

· строение целотоновой гаммы 

· энгармонизм звуков, интервалов, тональностей;

· диатонические и хроматические интервалы;

· главные и побочные септаккорды лада;

· структуру главных и побочных септаккордов лада.

Требования к умениям: уметь:

1. чисто интонировать в тональности:

· звукоряды параллельных, одноименных и энгармонически равных тональностей до семи ключевых знаков;

· звукоряды семиступенных диатонических ладов;

· звукоряды пентатоники мажорного и минорного наклонения;

· хроматическую гамму мажорного и минорного наклонения;

· целотоновую гамму;

· три вида мажора и три вида минора; 

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые;

· опевание ступеней хроматическими вспомогательными звуками;

· хроматические проходящие и вспомогательные звуки;

· устойчивые интервалы на I, III, Vступенях лада;

· неустойчивые диатонические и хроматические интервалы с разрешениями;

· 4 тритона с разрешениями;

· 4 характерных интервала с разрешениями;

· интервальные последовательности. Пример: б.3 – ум.5 – м.7 – ч.5 – ув.5 – б.6 – ув.4 – м.6
    I       VII     V      VI      VIг      V      IV      III
· аккордовые последовательности. Пример: T53 – D65– T53 - D2  → S6 - SII43 - K64 - T3.
· диатонические и модулирующие секвенции;
· более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть сольфеджио, с дирижированием. Пример: Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Одноголосие: №№ 549, 553, 555, 561, 598, 634, 635, 637, 642, 643, 645, 650, 659, 672.

· с листа одноголосные мелодии с дирижированием. Пример: Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио: №№ 368-387;

· более сложные двухголосные мелодии гомофонно-гармонического, подголосочного и имитационного склада. Пение ансамблевое и сольное с игрой на фортепиано второго голоса. Пример: Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио Двухголосие: №№ 207, 208, 210, 211, 215, 223, 228, 229;
· один из голосов в трех-четырехголосных последовательностях с одновременной игрой на фортепиано остальных голосов;
· трехголосные канты в ансамбле и сольно с одновременной игрой на фортепиано остальных голосов. Примеры: Кант «Радуйся, Росско земле», «Радуйся, радость твою воспеваю»;
· мелодии с аккомпанементом. Пример: Г. Гендель «Дай мне слезами», В. Моцарт «Колыбельная», М. Глинка «Я помню чудное мгновение», А Даргомыжский «Мне грустно».

2. чисто интонировать от заданного звука вверх и вниз:

· простые интервалы; 

· тритон с разрешением в восемь тональностей, используя энгармоническую замену звуков; 

· 17 (23) аккорда: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7, SII7, (SII65, SII43, SII2).
· D7, D65, D43, D2, ум.DVII7 с разрешениями в одноименные мажор и минор, м.DVII7 – в мажор. 
3. транспонировать одноголосную и двухголосную мелодии на секунду и терцию вверх и вниз.

4. сочинять двухголосную имитацию.
5. сочинять жанровые вариации на заданную тему.
6. сочинять гармоническое построение с использованием главных и побочных септаккордов. 

7. гармонизовать мелодию с помощью изученных аккордов в определенной жанровой фактре (марш, вальс, мазурка, тарантелла и т.д.).

СРО: петь: комплекс интонационных упражнений в тональностях до семи ключевых знаков (мажорные и минорные гаммы трех видов, устойчивые и неустойчивые диатонические и альтерированные ступени, опевание ступеней хроматическими вспомогательными звуками, устойчивые интервалы, 4 тритона, 4 характерных интервала с разрешениями, звукоряды семиступенных диатонических ладов и пентатоники мажорного и минорного наклонения, хроматическую и целотоновую гаммы); интервальные и аккордовые последовательности; модулирующие и диатонические секвенции; более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующим транспонированием на секунду и терцию вниз и вверх; читать с листа одноголосные мелодии с дирижированием; один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; мелодию с аккомпанементом; петь от заданного звука интервалы, пройденные аккорды; сочинять жанровые вариации на заданную тему; сочинять двухголосную имитацию; сочинять гармоническое построение с использованием главных и побочных септаккордов; гармонизовать мелодию с помощью изученных аккордов в определенной жанровой фактуре (марш, вальс, мазурка, тарантелла и т.д.). 
Раздел ХХIII. Метроритм
Тема 23.1. Ритмическая группа [image: image61.jpg]



Ритмическая группа [image: image62.jpg]


 в размерах 2/4, 3/4, 4/4, 3/8.
Тема 23.2. Смешанные и переменные размеры.

Состав смешанных размеров из двух неоднородных простых: 5/4 = 3/4+ 2/4 (2/4 + 3/4); 7/4 = 3/4+ 2/4 + 2/4 (2/4 + 2/4 + 3/4). Местоположение сильной и относительно сильной долей в смешанных размерах. Схема дирижирования в смешанных размерах. Переменные размеры.
Требования к знаниям: знать: 

· смешанные размеры;

· переменные размеры;
· схему дирижирования в смешанных размерах;
· метроритмические особенности жанра болеро.

Требования к умениям: уметь:

· ритмически верно выполнять ритмоформулу [image: image63.jpg]


 в размерах 2/4, 3/4, 4/4, 3/8;

· дирижировать в смешанных размерах;

· сольмизировать одноголосные мелодии с изученными ритмоформулами с листа дирижированием;

· исполнять ритмические партитуры двумя руками с листа;

· исполнять трехголосные ритмические каноны ансамблем;

· определять размер в прослушанном произведении;

· определять жанр прослушанного произведения;

· записывать ритмический диктант;

· определять количество тактов в прослушанной мелодии;

· сочинять ритмический аккомпанемент к мелодии с использованием всех видов изученных ритмических групп;
· сочинять ритмический рисунок мелодии определенного жанра (марша, менуэта, мазурки, сарабанды, баркаролы и т.д.).

СРО: сольмизировать выученную наизусть одноголосную мелодию с дирижированием в изученных размерах; исполнять ритмические партитуры двумя руками; сочинять ритмический аккомпанемент к мелодии с использованием всех видов изученных ритмических групп, сочинять ритмический рисунок мелодии определенного жанра (марша, менуэта, мазурки, сарабанды, баркаролы и т.д.), найти примеры на пройденные размеры и ритмические группы в произведениях, исполняемых в классе по специальности или изучаемых в курсе музыкальной литературы.
Раздел ХХIV. Слуховой анализ 

Тема 24.1. Лад. Ступени лада.

Определение на слух звукорядов параллельных и одноименных тональностей до семи ключевых знаков, звукорядов мажора и минора трех видов, семиступенных диатонических ладов и пентатоники мажорного и минорного наклонения, хроматической и целотоновой гаммы, диатонических и хроматических ступеней, мелодических оборотов с хроматическими проходящими и вспомогательными звуками. Продолжение работы над развитием музыкальной памяти с помощью написания одноголосных диктантов.

Тема 24.2. Составные интервалы.
Слуховое осознание выразительности звучания составных интервалов от ноны до квинтдецимы. Продолжение работы над слуховым осознанием в пройденных тональностях устойчивых интервалов, четырех тритонов с разрешениями, четырех характерных интервалов с разрешениями, интервальных последовательностей. Определение на слух от заданного звука и вне лада простых интервалов, интервалов - консонансов и диссонансов. Продолжение работы над развитием гармонического слуха и памяти с помощью написания двухголосных диктантов и интервальных последовательностей.

Тема 24.3. Главные и побочные септаккорды. Структура септаккордов.
Слуховое осознание выразительной и функциональной окраски звучания главных септаккордов (D7, DVII7, SII7) и побочных септаккордов (Т7, DTIII7, TSVI7). Определение на слух в пройденных тональностях главных и побочных септаккордов с обращениями. Продолжение работы над гармоническими оборотами: плагальными, автентическими, полными, кадансовыми, прерванными. Определение на слух от заданного звука и вне лада аккордов с указанием структуры: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64,  Мdur7, Мmoll7, Мум.7, ум7, Бdur7, Бmoll7, Був7 (септаккорды с обращениями). Определение на слух от заданного звука доминантовых септаккордов с указанием тональности: D7, D65, D43, D2, м.DVII7, ум.DVII7. Дальнейшее развитие гармонического слуха и памяти с помощью записи аккордовых последовательностей.

Требования к знаниям: знать:
· особенности строения хроматической гаммы мажорного и минорного обозначения;

· структуру целотоновой гаммы;

· энгармонизм звуков, интервалов, тональностей;

· структуру составных интервалов;

· главные и побочные септаккорды лада;

· структуру главных и побочных септаккордов лада.
Требования к умениям: уметь определять на слух в пройденных тональностях:

· мажорные и минорные звукоряды;

· три вида мажора и минора; 

· звукоряды семиступенных диатонических ладов;

· звукоряды пентатоники мажорного и минорного наклонения;

· хроматическую гамму;

· целотоновую гамму;

· устойчивые ступени;

· разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые;

· опевание ступеней хроматическими вспомогательными звуками;

· мелодические обороты с хроматическими проходящими и вспомогательными звуками;

· устойчивые интервалы на I, III, V ступенях лада;

· 4 тритона с разрешениями;

· 4 характерных интервала с разрешениями;

· интервальные последовательности. Пример:
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· S53 и D53 с обращениями и разрешениями;
· ум.VII53 и ум.II53 с обращениями и разрешениями;
· ув. 53 с обращениями и разрешениями;
· D7 с обращениями и разрешениями;
· м.DVII7, ум.DVII7 с обращениями и разрешениями;
· SII7 с обращениями и разрешениями;
· гармонические обороты: плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные; 
· аккордовые последовательности. Пример:
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Уметь определять на слух и записывать от заданного звука: простые и составные интервалы, аккорды с указанием их структуры: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, Мdur7, Мmoll7, Мум.7, ум7, Бdur7, Бmoll7, Був7 (септаккорды с обращениями); доминантовые септаккорды с указанием тональности: D7, D65, D43, D2, м.DVII7, ум.DVII7.
Уметь записывать:

· одноголосный диктант в объеме 8-12 тактов с отклонениями или модуляцией в тональности первой степени родства. Мелодические трудности: хроматизм, альтерированные ступени, широкие скачки  в окружении поступенного движения. Пройденные размеры. Ускоренный темп диктанта. Запись одноголосных диктантов в басовом ключе. Пример: Фридкин Г. Музыкальные диктанты: №№ 536, 540, 548, 549, 550, 557. Маталлиди Ж, Перцовская А. Музыкальные диктанты для ДШИ: №№ 340, 351, 365, 376, 389.

· двухголосные диктанты гомофонно-гармонического склада и с самостоятельным развитием голосов с хроматическими проходящими и вспомогательными звуками, с отклонениями в тональности первой степени родства. Объем диктанта 8-10 тактов. Пример: Металлиди Ж., Перцовская А. Двухголосные диктанты: №№ 149, 150, 159, 166.

· интервальные и аккордовые последовательности в нотном и буквенно-цифровом обозначениях.

Уметь делать целостный анализ прослушанного произведения (определение жанровых особенностей, характера музыкального образа, структуры (период, трехчастная форма), типов периода (однотональный, модулирующий), типов каденций, выразительных интонаций и характерных ритмических формул, тонального плана, характерных гармонических оборотов, типов фактуры). Например: М. Глинка Увертюра к опере «Руслан и Людмила», Хор «Расходились, разгулялись » из оперы  «Жизнь за царя», Ноктюрн Es-dur, М. Мусоргский «Картинки с выставки», тема прогулки, Н. Римский-Корсаков «Полет шмеля» из оперы «Сказка о царе Салтане», П. Чайковский Вальс c-moll, Мазурка, «Подснежник», И. Бах Прелюдия C-dur, I том ХТК, Й. Гайдн Соната D-dur ч III, В. Моцарт Симфония № 40 g-moll, ч 1., Л. Бетховен Соната № 14 «Лунная» cis-moll, ч 1. 
СРО: играть на фортепиано звукоряды параллельных и одноименных тональностей до семи ключевых знаков, звукоряды хроматической и целотоновой гамм. Играть в пройденных тональностях мажорные и минорные гаммы трех видов, в них устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, 4 тритона и 4 характерных интервала с разрешениями. Играть семиступенные диатонические лады и два вида пентатоники мажорного и минорного наклонения, играть плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные обороты, диатонические и модулирующие секвенции, гармонические обороты с использованием главных и побочных трезвучий, главных и побочных септаккордов и их обращений, с отклонениями и модуляциями. Пример: 
T53– S64– SII2 – T53 – Т2 – TSVI7 - SII43 г - K64 – D7 – T3 (VI53); 
t53– ум.DVII6 –t6 - t53– D7 → S3 – D7 – III3 – ум.II64 - K64 – D7 – T3 (VI53), 
T53 –Т6 - SII7 – D43 – T53 = III53– D43 – t53 – S6 - K64 – D7 – t3 (VI53).
Играть от заданного звука простые и составные интервалы; все пройденные аккорды с указанием их структуры: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, Мdur7, Мmoll7, Мум.7, ум7, Бdur7, Бmoll7, Був7 (септаккорды с обращениями); доминантовые септаккорды с указанием тональности: D7, D65, D43, D2, м.DVII7, ум.DVII7. Анализировать музыкальное произведение по нотному тексту.
Прогнозируемые результаты восьмого года обучения 
В конце восьмого года обучения обучающийся должен приобрести следующие навыки:

· записывать одноголосные и двухголосные диктанты с отклонениями и модуляцией в объеме 8-12 тактов;

· записывать интервальные и аккордовые последовательности из 8-12 компонентов в нотном и буквенно-цифровом обозначении;
· интонационно точно и ритмически верно сольфеджировать с листа одноголосные мелодии и любой голос в двухголосии, интервальные и аккордовые последовательности;

· транспонировать мелодии и многоголосные построения на секунду и терцию вверх и вниз;

· петь один из голосов двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием другого голоса на фортепиано;

· петь с аккомпанементом;

· петь в тональности и от заданного звука гаммы, интервалы и аккорды;

· определять на слух три вида мажора и минора, пентатонику, семиступенные диатонические лады, хроматическую и целотоновую гаммы, диатонические и альтерированные ступени,  простые и составные интервалы, тритоны и характерные интервалы с разрешениями, трезвучия, D7, DVII7, SII7 с обращениями (в тональности, от заданного звука и вне лада), интервальные и аккордовые последовательности;

· выполнять творческое задание (импровизация, сочинение, подбор аккомпанемента и т.д.);
· анализировать на слух и по нотному тексту элементы музыкального языка в музыкальных произведениях;
· владеть голосовым аппаратом;

· овладеть развитой профессиональной речью.

4. Самостоятельная работа обучающегося
Самостоятельная работа обучающегося по сольфеджио включает разнообразные формы. В младших классах она должна осуществляться не только под контролем педагога, но и родителей. Объем заданий на первых ступенях обучения должен быть не очень большим и доступным по трудности в связи с перегрузкой детей в общеобразовательной школе. В старших классах задания, естественно, усложняются. Но обязательным условием успешного развития музыкального слуха детей является ежедневный слуховой и интонационный тренинг.
	Наименование разделов и тем
	Содержание СРО
	Методическое обеспечение
	Вид контроля
	Объем в часах

	I год обучения
	32

	Раздел I. Сольфеджирование
	12

	Тема 1.1. Введение в курс сольфеджио. Тональности До мажор и ля минор.
	Петь несложные одноголосные мелодии, выученные наизусть с текстом и сольфеджио, с тактированием; транспонировать выученную мелодию от заданного звука; читать с листа простейшие одноголосные мелодии с тактированием; импровизировать фразу на заданный текст, интервал.
	Барабошкина А. Сольфеджио для 1 класса ДШИ: №№ 3, 7, 9, 10, 12, 26, 27, 28, 29, 30, 34, 43, 51, 52, 54, 65, 72.

Баева Н. Зебряк Т. Сольфеджио для 1-2 класса ДШИ: №№ 22, 67, 70, 75.

Барабошкина А. Сольфеджио. Пение с листа I-IV классы: №№ 5-17, 20-25, 29-33, 37-51, 53-59.
	индивидуальный и групповой опрос

прослушивание

игра на фортепиано
	4

	Тема 1.2. Ступеневая величина интервалов.
	
	
	
	4

	Тема 1.3. Мажорное и минорное трезвучия.
	
	
	
	4

	Раздел II . Метроритм
	10

	Тема 2.1. Основные длительности звуков. Паузы.
	Сольмизировать одноголосную мелодию с прохлопыванием ритмического рисунка и метрических долей. 
	Барабошкина А. Сольфеджио для 1 класса ДШИ: №№ 35, 37, 38, 40, 41, 42, 45, 49, 66, 72, 79, 81, 82. 
	индивидуальный и групповой опрос


	5

	Тема 2.2. Простые двухдольные и трехдольные размеры. 
	
	
	
	5

	Раздел III. Слуховой анализ
	10

	Тема 3.1. Лад. Ступени в ладу.
	Играть на фортепиано звукоряды До мажор и ля минор натуральные, устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые, интервалы на I ступени пройденных тональностей, мажорные и минорные трезвучия от заданного звука. Анализировать фрагмент музыкального произведения по нотному тексту.
	 Фролова Ю. Сольфеджио. 1 класс: стр. 103 – 109.
	индивидуальный и групповой опрос

игра на фортепиано 

	3

	Тема 3.2. Простые интервалы. Ступеневая величина интервалов.
	
	
	
	4

	Тема 3.3. Мажорное и минорное трезвучия.
	
	
	
	4

	II год обучения
	33

	Раздел IV. Сольфеджирование
	16

	Тема 4.1. Параллельные тональности с одним ключевым знаком.
	Петь несложные одноголосные мелодии, выученные наизусть с текстом и сольфеджио с тактированием и дирижированием на 2/4, 3/4. Транспонировать выученные одноголосные мелодии в пройденные тональности. Подбирать функциональный бас к выученной мелодии. Петь один из голосов в двухголосной мелодии. Читать с листа несложные одноголосные мелодии с тактированием. Импровизировать фразу на заданный текст, интервал, интонационный комплекс и ритмическое построение.
	Барабошкина А. Сольфеджио для 2го кл. ДМШ: №№ 1, 11, 22, 31, 33, 43, 53, 64, 81, 97, 100.

Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие; №№ 28, 31, 33, 37.
Барабошкина А. Сольфеджио для 2-го класса ДМШ: №№ 35-41, 44-49, 57-63, 101-106.


	индивидуальный и групповой опрос

прослушивание

игра на фортепиано

	5

	Тема 4.2. Тоновая величина интервалов. Обращение интервалов.
	
	
	
	5

	Тема 4.3. Виды трезвучий. Обращение трезвучий. Главные трезвучия лада.
	
	
	
	6

	Раздел V. Метроритм
	9

	Тема 5.1. Ритмическая группа [image: image66.jpg]


в двухдольных и трехдольных размерах.
	Сольмизировать одноголосную мелодию с тактированием и дирижированием в двухдольных и трехдольных размерах; исполнять простейшую ритмическую партитуру двумя руками; сочинять ритмический остинатный аккомпанемент к выученной наизусть мелодии
	Барабошкина А. Сольфеджио для 2го кл. ДМШ: №№ 12, 15, 16, 26, 30, 34, 51, 54, 55, 56, 60 – 63, 72, 84.
	индивидуальный и групповой опрос

	5

	Тема 5.2. Дирижерская схема в простых двухдольных и трехдольных размерах: 2/4, 3/4.
	
	
	
	4

	Раздел VI. Слуховой анализ
	8

	Тема 6.1. Лад. Ступени в ладу.
	Играть на фортепиано звукоряды параллельных тональностей с одним ключевым знаком, минор трех видов, устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые. Играть от заданного звука простые интервалы, 4 вида трезвучий (мажорное, минорное, увеличенное, уменьшенное), обращения мажорного и минорного трезвучий, аккордовые последовательности. Пример:

· T53 – VI53 – S53 – D53 – T53

· T53 – VI53 – T53 – S53 – D53– T53

· T53 – S53 – II53 – D53 – T53

· T53 – T6 – T64

Анализировать фрагмент музыкального произведения по нотному тексту.  
	Фролова Ю. Сольфеджио. 2 класс: стр. 96 – 102.
	индивидуальный и групповой опрос
игра на фортепиано


	2

	Тема 6.2. Простые интервалы. Тоновая величина интервалов.  
	
	
	
	3

	Тема 6.3. Виды трезвучий. Обращение трезвучий. Главные трезвучия лада.
	
	
	
	3

	III год обучения
	33

	Раздел VII. Сольфеджирование
	16

	Тема 7.1. Параллельные тональности до двух ключевых знаков.
	Петь комплекс интонационных упражнений в тональностях до двух ключевых знаков (мажорные и минорные гаммы (минор трех видов), устойчивые и неустойчивые ступени, устойчивые интервалы, неустойчивые терции с разрешением);

интервальные и аккордовые последовательности;

одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующим транспонированием;

читать с листа несложные одноголосные мелодии с дирижированием;

один из голосов двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса;

досочинить второй голос к заданной мелодии;

гармонизировать мелодию аккордами основных функций;

импровизировать мелодию на интервал, интонационный комплекс, ритмическое и гармоническое построение.
	Давыдова Е., Запорожец С. Сольфеджио для 3-го кл. ДМШ: №№ 41, 43, 44, 45а), 45б), 54, 65, 101, 130, 146, 191, 197.

Барабошкина А. Сольфеджио. Пение с листа. I-IV кл. №№ 247-256

Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие: №№ 24, 25, 26, 27, 45, 46, 47, 51
	индивидуальный и групповой опрос
прослушивание

игра на фортепиано
	5

	Тема 7.2. Устойчивые и неустойчивые интервалы. 
	
	
	
	5

	Тема 7.3. Обращение главных трезвучий лада.
	
	
	
	6

	Раздел VIII. Метроритм
	9

	Тема 8.1. Ритмические группы с шестнадцатыми длительностями: [image: image67.jpg]
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	Сольмизировать одноголосную мелодию с тактированием и дирижированием в двух-, трех- и четырехдольных размерах; исполнять простейшую ритмическую партитуру двумя руками; сочинять ритмический остинатный аккомпанемент к выученной наизусть мелодии
	Давыдова Е., Запорожец С. Сольфеджио для 3-го кл. ДМШ: №№ 32, 46, 47, 101, 186, 188, 198, 204, 205.
	индивидуальный и групповой опрос

	5

	Тема 8.2. Сложный четырехдольный размер 4/4.
	
	
	
	4

	Раздел IХ. Слуховой анализ
	8

	Тема 9.1. Лад. Ступени в ладу. 
	Играть на фортепиано звукоряды параллельных тональностей с двумя ключевыми знаками, минор трех видов, устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые. Играть гармонические обороты и аккордовые последовательности. Пример:

· T53 – T6 – T64 

· S53 – S6 – S64 

· D53 – D6 – D64 

· T53 – T6 – T64 – S53 – D53 – T53 

· T53 – VI53–S53–II53–VII53 –D6–T53

Играть от заданного звука простые интервалы, 8 аккордов: четырех видов трезвучий (Б53, М53, ум.53, ув.53) мажорных и минорных секстаккордов (Б6, М6),  мажорных и минорных квартсекстаккордов (Б64, М64) в сопоставлении. Анализировать музыкальное произведение по нотному тексту.
	Давыдова Е., Запорожец С. Сольфеджио для 3-го кл. ДМШ: №№ 1, 41, 101, 110, 112, 114, 124, 134, 136, 166, 183, 184, 194, 195, 230.

Слуховой анализ на уроках сольфеджио. IV – VIII классы ДМШ. Сост. Л. Шехтман: №№ 40 – 46.
	индивидуальный и групповой опрос
Игра на фортепиано
	2

	Тема 9.2. Интервалы консонансы и диссонансы. Устойчивые и неустойчивые интервалы.
	
	
	
	3

	Тема 9.3. Обращение главных трезвучий лада.
	
	
	
	3

	IV год обучения
	33

	Раздел Х. Сольфеджирование
	16

	Тема 10.1. Параллельные тональности до трех ключевых знаков. Одноименные тональности. Гармонический мажор. Квинтовый круг мажорных и минорных  тональностей.
	Петь: комплекс интонационных упражнений в тональностях до трех ключевых знаков (мажорные гаммы двух видов и минорные гаммы трех видов, устойчивые и неустойчивые ступени, устойчивые интервалы, неустойчивые терции, кварты, квинты и сексты и м.7V, 4 тритона с разрешениями); интервальные и аккордовые последовательности; более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующем транспонированием в пройденные тональности; с листа одноголосные мелодии с дирижированием;  один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; мелодию с аккомпанементом; гармонизовать мелодию аккордами основных функций; досочинить второй голос к заданной мелодии; подбирать простейший аккомпанемент в жанрах марша, вальса, польки, колыбельной; импровизировать мелодию на заданный интервал, интонационный комплекс, ритмическое и гармоническое построение.
	Давыдова Е. Сольфеджио для 4 кл. ДМШ: №№ 41, 71, 77, 78, 81, 84, 87, 153, 155, 189, 194, 281, 296, 314

Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио: №№ 209, 210, 211, 212, 217, 221, 227, 229, 230, 232, 274, 275, 279, 280, 283, 286. 

Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие: №№ 52, 63, 64, 65, 73, 74, 75, 77, 78. 

Давыдова Е. Сольфеджио для 4 класса ДМШ: №№ 189, 202, 313, 366, 368.
	индивидуальный и групповой опрос
прослушивание

Игра на фортепиано
	5

	Тема 10.2. Тритоны. Доминантовая септима.
	
	
	
	5

	Тема 10.3. Доминантсептаккорд. Уменьшенное трезвучие с обращениями.
	
	
	
	6

	Раздел ХI. Метроритм
	9

	Тема 11.1 Пунктирный ритм [image: image70.jpg]
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	Сольмизировать одноголосную мелодию с тактированием и дирижированием в двух-, трех- и четырехдольных размерах; исполнять ритмические партитуры двумя руками; сочинять ритмическое построение в форме периода в жанрах марша, вальса, польки, мазурки и полонеза. Найти примеры на пройденные ритмические группы в произведениях, исполняемых в классе по специальности или изучаемых в курсе музыкальной литературы.
	Давыдова Е. Сольфеджио для 4 класса ДМШ: №№ 30, 31, 32, 44, 47, 48, 49, 50, 61, 62, 85 – 89, 176.
	индивидуальный и групповой опрос

	5

	Тема 11.2. Размер 3/8.
	
	
	
	4

	Раздел ХII. Слуховой анализ
	8

	Тема 12.1. Лад. Ступени в ладу.
	Играть на фортепиано звукоряды параллельных тональностей с тремя ключевыми знаками, мажор двух видов, минор трех видов, устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые, устойчивые интервалы, 4 тритона  с разрешениями, играть гармонические обороты: плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные, играть аккордовые последовательности. Пример: 
· T53 – S64 – T53

· T6 – S53 – T6                   
· T64 – S6 – T64

· T53– S6 – К64 – D7 – T3( VI53) 
· T53 – D6 – T53

· T6 – D64 – T6
· T64 – D53 – T64
· T53 – S64– D6– T53
Играть от заданного звука простые интервалы, 11 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64,  D7. Анализировать музыкальное произведение по нотному тексту. 
	Давыдова Е. Сольфеджио для 4 класса ДМШ: №№ 43, 44, 81, 171, 203, 248, 264, 265, 266, 321, 388.

Слуховой анализ на уроках сольфеджио. IV – VIII классы ДМШ. Сост. Л. Шехтман: №№ 8, 10, 11, 13, 15, 47 – 53, 79 – 83, 158, 159.
	индивидуальный и групповой опрос.

игра на фортепиано
	2

	Тема 12.2. Тритоны. Доминантовая септима.
	
	
	
	3

	Тема 12.3. Доминантсептаккорд. Уменьшенное трезвучие с обращениями.
	
	
	
	3

	V год обучения
	33

	Раздел ХIII. Сольфеджирование
	16

	Тема 13.1. Параллельные тональности до четырех ключевых  знаков. Мелодический мажор. Альтерация неустойчивых ступеней.
	Петь: комплекс интонационных упражнений в тональностях до четырех ключевых знаков (мажорные и минорные гаммы трех видов, устойчивые и неустойчивые диатонические и альтерированные ступени, устойчивые интервалы, м.7V и б.2IV, 4 тритона с разрешениями); интервальные и аккордовые последовательности; более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующем транспонированием на секунду вниз и вверх; читать с листа одноголосные мелодии с дирижированием; один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; мелодию с аккомпанементом; досочинить второй голос к заданной мелодии; подбирать простейший аккомпанемент в жанрах марша, вальса, мазурки и т.д.
	Давыдова Е. Сольфеджио для 5 класса ДМШ: №№ 16, 21, 33, 35, 39, 65, 92, 93, 113, 127, 129, 135, 144, 161, 212, 283, 284. Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Одноголосие: №№ 512, 513, 514.

Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио: №№ 255, 262, 282 – 286, 293 – 295, 300, 306, 308 - 314;

Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие: №№ 105, 110, 111, 114, 118, 121 – 123, 133 – 135, 137, 150.

Давыдова Е. Сольфеджио для 5 класса ДМШ: №№ 87, 90, 199, 202.
	индивидуальный и групповой опрос
прослушивание

игра на фортепиано
	5

	Тема 13.2. Доминантовая секунда.
	
	
	
	5

	Тема 13.3. Обращения доминантсептаккорда. 
	
	
	
	6

	Раздел XIV. Метроритм
	9

	Тема 14.1. Ритмическая группа [image: image73.jpg]J.

iy



 
	Сольмизировать одноголосную мелодию с дирижированием в размере 6/8; исполнять ритмические партитуры двумя руками; сочинять ритмический рисунок мелодии в жанрах баркаролы и тарантеллы, найти примеры на размер 6/8 в произведениях, исполняемых в классе по специальности или изучаемых в курсе музыкальной литературы
	Давыдова Е. Сольфеджио для 5 класса ДМШ: стр. 18, 30, 58.
	индивидуальный и групповой опрос
	5

	Тема 14.2. Сложный размер 6/8.
	
	
	
	4

	Раздел ХV. Слуховой анализ
	8

	Тема 15.1. Лад. Ступени в ладу.
	играть на фортепиано звукоряды параллельных и одноименных тональностей до четырех ключевых знаков, играть в пройденных тональностях мажорные и минорные гаммы трех видов, в них устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, 4 тритона  и характерные интервалы с разрешениями, играть плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные обороты, играть аккордовые последовательности. Пример:

· T53 – D6– D65 – T53

· T6 – D64 – D43 – T53

· T64– D53– D2 – T6
·  T64– D53– D7 – T3 (VI53)

· S53 – K64 – D7 – T3 (VI53)

· S6 – K64 – D7 – T3 (VI53)
Играть от заданного звука простые интервалы, 14 аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2. Анализировать музыкальное произведение по нотному тексту.
	Давыдова Е. Сольфеджио для 5 класса ДМШ: №№ 2, 77, 174, 175, 177, 178, 199, 202.

Слуховой анализ на уроках сольфеджио. IV – VIII классы ДМШ. Сост. Л. Шехтман: №№ 54 – 61, 62 – 70, 114 - 117.
	индивидуальный и групповой опрос
игра на фортепиано
	2

	Тема 15.2. Доминантовая секунда
	
	
	
	3

	Тема 15.3. Обращения доминантсептаккорда. 
	
	
	
	3

	VI год обучения
	33

	Раздел ХVI. Сольфеджирование
	16

	Тема 16.1. Параллельные тональности до пяти ключевых знаков. Пентатоника. Хроматизм. Отклонение. Тональности I степени родства.
	петь: комплекс интонационных упражнений в тональностях до пяти ключевых знаков (мажорные и минорные гаммы трех видов, устойчивые и неустойчивые диатонические и альтерированные ступени, устойчивые интервалы, 4 тритона и 4 характерных интервала с разрешением, звукоряды пентатоники мажорного и минорного наклонения); интервальные и аккордовые последовательности; более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующем транспонированием на секунду вниз и вверх; читать с листа одноголосные мелодии с дирижированием; один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; мелодию с аккомпанементом; гармонизовать мелодию аккордами основных функций; досочинить второй голос к заданной мелодии; подбирать простейший аккомпанемент в свободной или определенной жанровой фактуре; импровизировать мелодию в пентатонике, импровизировать мелодию на заданный текст в жанре лирической протяжной песни.
	Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Одноголосие: №№ 496, 497, 504, 505, 517, 518, 519, 566, 567, 571, 573, 574; Г. Дадуев «Бурят – Монголия»; А. Андреев «Песнь о родной земле»; С. Манжигеев «Шамханда». 

Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио: №№ 315-317, 319, 320-346;

Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие: №№ 156, 157, 160, 164 – 170.

М. Глинка «Не искушай», Ф. Шуберт «Мельник и ручей», А. Алябьев «Я вас любил», А. Даргомыжский «Юноша и дева».
	индивидуальный и групповой опрос
прослушивание

игра на фортепиано
	5

	Тема 16.2. Характерные интервалы. 
	
	
	
	5

	Тема 16.3. Вводные септаккорды. Увеличенное трезвучие с обращениями.
	
	
	
	6

	Раздел ХVII. Метроритм
	9

	Тема 17.1. Ритмические группы с шестнадцатыми в размере 6/8.
	Сольмизировать одноголосную мелодию с дирижированием в изученных размерах; исполнять ритмические партитуры двумя руками; сочинять ритмический рисунок мелодии в жанрах сицилианы, баркаролы и тарантеллы, найти примеры на изученные размеры и группировки длительностей в произведениях, исполняемых в классе по специальности или изучаемых в курсе музыкальной литературы.
	Трахтенберг Ф. Рабочая тетрадь по сольфеджио. 5 класс. Тема «Ритм».
	индивидуальный и групповой опрос

	5

	Тема 17.2. Сложные размеры 9/8, 12/8.
	
	
	
	4

	Раздел ХVIII. Слуховой анализ
	8

	Тема 18.1. Лад. Ступени в ладу.
	Играть на фортепиано звукоряды параллельных и одноименных тональностей до пяти ключевых знаков, мажорные и минорные гаммы трех видов, в них устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, 4 тритона  и 4 характерных интервала с разрешениями, 2 вида пентатоники, плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные обороты, гармонические обороты с вводными септаккордами. Пример:

· м.DVII7 (ум.DVII7) – D65 – T53

· м.DVII65 (ум.DVII65)– D43 – T53

· м.DVII43 (ум.DVII43)– D2 – T6

· м.DVII2 (ум.DVII2)– D7 – T3 
· м.DVII7 –м.DVII65 –м.DVII43 –м.DVII2 – T64

· ум.DVII7 – ум.DVII65 – ум.DVII43 – ум.DVII2 – T64

Играть от заданного звука и вне лада простые интервалы, 16 (19) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7. Анализировать музыкальное произведение по нотному тексту.
	Слуховой гармонический анализ в курсе сольфеджио. Хрестоматия для 4-7 классов ДМШ. Сост. В. Лукомской №№ 16 – 32, 71 – 78, 93 – 98.
	индивидуальный и групповой опрос
игра на фортепиано
	2

	Тема 18.2. Характерные интервалы 
	
	
	
	3

	Тема 18.3. Вводные септаккорды. Увеличенное трезвучие с обращениями.
	
	
	
	3

	VII год обучения
	33

	Раздел ХIX. Сольфеджирование
	16

	Тема 19.1. Параллельные тональности до шести ключевых знаков. Семиступенные диатонические лады. Модуляция. 
	петь: комплекс интонационных упражнений в тональностях до шести ключевых знаков (мажорные и минорные гаммы трех видов, устойчивые и неустойчивые диатонические и альтерированные ступени, устойчивые интервалы, 4 тритона, 4 характерных интервалов с разрешениями; звукоряды семиступенных диатонических ладов и пентатоники мажорного и минорного наклонения); интервальные и аккордовые последовательности; модулирующие секвенции; более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующем транспонированием на секунду вниз и вверх; читать с листа одноголосные мелодии с дирижированием; один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; мелодию с аккомпанементом; импровизировать мелодию в семиступенных диатонических ладах; досочинить второе модулирующее предложение; гармонизовать мелодию с помощью изученных аккордов в определенной жанровой фактуре (марш, вальс, мазурка, баркарола и т.д.).
	Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Одноголосие: №№ 588, 590, 592, 593, 594, 610, 611, 615, 617, 619, 620, 621, 624, 743. 
Блок В. Ладовое сольфеджио: «Ой, цветка зеленый цвет», «Все завидуют, что я молод», «Тополь высокий растет за двором», «Тоска».

Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио: №№ 347-367;

Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Двухголосие: №№ 171, 177, 179, 184, 188, 194, 195, 199, 201, 206.

А. Гурилев «Колокольчик», А. Варламов «Красный сарафан», А. Даргомыжский «Я вас любил», М. Глинка «Ты, соловушко, умолкни».


	индивидуальный и групповой опрос
прослушивание

игра на фортепиано
	5

	Тема 19.2. Интервалы.
	
	
	
	5

	Тема 19.3. Септаккорд второй ступени.
	
	
	
	6

	Раздел ХX. Метроритм
	9

	Тема 20.1. Залигованные ноты. Синкопа внутритактовая и междутактовая. 
	сольмизировать одноголосную мелодию с дирижированием в изученных размерах; исполнять ритмические партитуры двумя руками; сочинять ритмический рисунок мелодии в жанре сарабанды и ранее изученных жанров, найти примеры на изученные размеры и залигованные ноты в произведениях, исполняемых в классе по специальности или из музыкальной литературы
	Калужская Т. Сольфеджио для 6 класса ДМШ: №№ 149 – 154, 284 – 286.
	индивидуальный и групповой опрос
	4

	Тема 20.2. Размеры 2/2, 3/2, 6/4.
	
	
	
	5

	Раздел ХXI. Слуховой  анализ
	8

	Тема 21.1. Лад. Ступени в ладу.
	играть на фортепиано звукоряды параллельных и одноименных тональностей до шести ключевых знаков, в пройденных тональностях мажорные и минорные гаммы трех видов, в них устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, 4 тритона и 4 характерных интервала с разрешениями, семиступенные диатонические лады и два вида пентатоники мажорного и минорного наклонения, плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные обороты, гармонические обороты с септаккордом второй ступени. Пример: 

· II7 – II65 – II43 – II2 – T53
· T53 – S64 – II2 – T53

· T6 – S53 – II65 – T6

· T64 – S6 – II43 – T64

· II7 – D43 – T53

· II65 – D2 – T6

· II43 – D7 – T3

· II2 – D65 – T53 

· II65 – K64 – D7 – T3 (VI53)

· II43– K64 – D7 – T3 (VI53)
 Играть модулирующие секвенции с изученными аккордами. Пример: DVII7 – D65 – T53; SII7 – D43 – Т53. Играть от заданного звука и вне лада простые интервалы, 17 (23) аккордов: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, , D7, D65, D43, D2, м.DVII7, (м.DVII65, м.DVII43, м.DVII2), ум.DVII7, SII7, (SII65, SII43, SII2). Анализировать музыкальное произведение на слух и по нотному тексту
	Слуховой анализ на уроках сольфеджио. IV – VIII классы ДМШ. Сост. Л. Шехтман: №№ 99 – 104, 151 - 157.

Калужская Т. Сольфеджио для 6 класса ДМШ: №№ 302 – 304, 310 – 312.
	индивидуальный и групповой опрос
игра на фортепиано

	2

	Тема 21.2. Интервалы.
	
	
	
	3

	Тема 21.3. Септаккорд второй ступени.
	
	
	
	3

	VIII год обучения
	33

	Раздел ХXII. Сольфеджирование
	16

	Тема 22.1. Параллельные и одноименные тональности до семи ключевых знаков. Энгармонически равные тональности. Хроматическая гамма. Целотоновая гамма.
	петь: комплекс интонационных упражнений в тональностях до семи ключевых знаков (мажорные и минорные гаммы, устойчивые и неустойчивые диатонические и альтерированные ступени, опевание ступеней хроматическими вспомогательными звуками, устойчивые интервалы, 4 тритона, 4 характерных интервала с разрешениями; звукоряды семиступенных диатонических ладов и пентатоники мажорного и минорного наклонения, хроматическую и целотоновую гаммы); интервальные и аккордовые последовательности; модулирующие и диатонические секвенции; более сложные одноголосные мелодии, выученные наизусть, с дирижированием и последующим транспонированием на секунду и терцию вниз и вверх; читать с листа одноголосные мелодии с дирижированием; один из голосов в двухголосной мелодии с одновременным проигрыванием на фортепиано другого голоса; мелодию с аккомпанементом; петь от заданного звука интервалы, пройденные аккорды; сочинять жанровые вариации на заданную тему; сочинять двухголосную имитацию; сочинять гармоническое построение с использованием главных и побочных септаккордов; гармонизовать мелодию с помощью изученных аккордов в определенной жанровой фактуре (марш, вальс, мазурка, тарантелла и т.д.).
	Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. Одноголосие: №№ 549, 553, 555, 561, 598, 634, 635, 637, 642, 643, 645, 650, 659, 672.

Фридкин Г. Чтение с листа на уроках сольфеджио: №№ 368-387;

Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио Двухголосие: №№ 207, 208, 210, 211, 215, 223, 228, 229;

Кант «Радуйся, Росско земле», «Радуйся, радость твою воспеваю».
Г. Гендель «Дай мне слезами», В. Моцарт «Колыбельная», М. Глинка «Я помню чудное мгновение», А Даргомыжский «Мне грустно».
	индивидуальный и групповой опрос
прослушивание

игра на фортепиано
	5

	Тема 22.2. Диатонические и хроматические интервалы
	
	
	
	5

	Тема 22.3. Главные и побочные септаккорды. Структура септаккордов.
	
	
	
	6

	Раздел ХXIII. Метроритм
	9

	Тема 23.1. Ритмическая группа [image: image74.jpg]



	сольмизировать выученную наизусть одноголосную мелодию с дирижированием в изученных размерах; исполнять ритмические партитуры двумя руками; сочинять ритмический аккомпанемент к мелодии с использованием всех видов изученных ритмических групп, сочинять ритмический рисунок мелодии определенного жанра (марша, менуэта, мазурки, сарабанды, баркаролы и т.д.), найти примеры на изученные размеры и ритмоформулы в произведениях, исполняемых в классе по специальности или изучаемых в курсе музыкальной литературы
	Калужская Т. Сольфеджио для 6 класса ДМШ: №№ 288 – 290, 292 – 294, 297, 298.
	индивидуальный и групповой опрос
	5

	Тема 23.2. Смешанные и переменные размеры.
	
	
	
	4

	Раздел ХXIV. Слуховой анализ
	8

	Тема 24.1. Лад. Ступени лада.
	играть на фортепиано звукоряды параллельных и одноименных тональностей до семи ключевых знаков, звукоряды хроматической и целотоновой гамм. Играть в пройденных тональностях мажорные и минорные гаммы трех видов, в них устойчивые ступени лада, разрешение неустойчивых диатонических и альтерированных ступеней в устойчивые, 4 тритона и 4 характерных интервала с разрешениями. Играть семиступенные диатонические лады и два вида пентатоники мажорного и минорного наклонения, играть плагальные, автентические, полные, кадансовые, прерванные обороты, модулирующие секвенции, гармонические обороты с использованием главных и побочных трезвучий, главных и побочных септаккордов и их обращений, с отклонениями и модуляциями. Пример: 
T53– S64– SII2 – T53 – Т2 – TSVI7 - SII43 г - K64 – D7 – T3 (VI53); 
t53– ум.DVII6 –t6 - t53– D7 → S3 – D7 – III3 – ум.II64 - K64 – D7 – T3 (VI53), 
T53 –Т6 - SII7 – D43 – T53 = III53– D43 – t53 – S6 - K64 – D7 – t3 (VI53).
Играть от заданного звука простые и составные интервалы; все пройденные аккорды с указанием их структуры: Б53, М53, ум.53, ув.53, Б6, М6, ум.6, Б64, М64, ум.64, Мdur7, Мmoll7, Мум.7, ум7, Бdur7, Бmoll7, Був7 (септаккорды с обращениями); доминантовые септаккорды с указанием тональности: D7, D65, D43, D2, м.DVII7, ум.DVII7. Анализировать музыкальное произведение по нотному тексту.
	М. Глинка Хор «Расходились, разгулялись » из оперы  «Жизнь за царя», М. Мусоргский «Картинки с выставки», тема прогулки, М. Глинка Ноктюрн Es-dur, П. Чайковский Вальс c-moll, Мазурка, «Подснежник», И. Бах Прелюдия C-dur, I том ХТК, Й. Гайдн Соната Ре мажор, ч. 3, В. Моцарт Симфония №40, ч 1, Л. Бетховен Соната № 14 «Лунная», cis- moll, ч.1. 
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